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Shams und Follies

Fonthill Abbey

Shams und Follies

Wie in England die nostalgische Verklarung
des Mittelalters begann

Das ,Abgeschmackte, das Hegel am englischen Landschaftsgarten storte, war durchaus
noch steigerungsfahig. Es fand seinen extremen Ausdruck in den zahlreichen ,follies®,
»~Shams® und ,eyecatchers® die sich entsprechend betuchte Englander bis ins 19. Jahr-
hundert errichten lieRen. Dabei handelte es sich um rein dekorative Bauten, die als Liefe-
ranten psychischer Stimuli dienen sollten. Entscheidend war dabei weniger die Schonheit
des Bauwerks als seine Fahigkeit, auf assoziativem Wege ein nostalgisches Erlebnis zu
vermitteln, das entweder in die Vergangenheit oder in exotische Gefilde entfihrte. Zum
Beispiel liel3 sich der Postmeister von Bath 1762 in Sichtweite seines Hauses auf einem
Hugel ein ,sham castle”errichten, das eine mittelalterliche Ritterburg vortauschte, in Wirk-
lichkeit aber lediglich aus einer gemauerten Kulisse bestand. Andere "shams" gaukelten
verfallene Kirchen und sonstige romantische Bauwerke vor. Den Charakter des Unech-
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Shams und Follies

ten, Vorgetauschten hatten auch solche "follies", die allen drei Dimensionen genugten,
wie jener riesige Palast im "gotischen" Stil, den sich William Beckford von 1796 bis 1812
mit ,,Fonthill Abbey* errichten lie3. Es ist bezeichnend, daly Beckford fur die Verwirkli-
chung dieser mallosen, alle gewohnten Dimensionen sprengenden Phantasmagorie das
palladianische, malyvolle Schlof® seines Vaters abreilden liel3. Nicht minder symbolisch
war die mangelhafte Statik dieses Architekturtheaters, die schon nach wenigen Jahren
den riesigen Turm zusammenstirzen und den Palast unter sich begraben liel3.

Zur grandiosesten aller "follies" geriet der Palast, den der englische Thronfolger und Koé-
nig Georg IV. zwischen 1786 und 1823 in Brighton errichten liel3. Die Geschichte dieses
Palastes zeigt mustergultig, wie die urspringliche Sehnsucht nach Arkadien vom Bedurf-
nis nach immer starkeren Reizen abgelost wurde, wie eine noch klassizistisch gepragte
Empfindsamkeit der fortschreitenden Verdinglichung des Bewultseins zum Opfer fiel und
wie im Zeichen der franzdsischen Revolution die Nostalgie eine reaktionare Farbung an-
nahm.

Die Stelle des spateren ,Royal Pavilion®“war ursprunglich - sinnigerweise - der Schauplatz
eines koniglichen Schaferspiels: Der Kronprinz, der 1783 zum ersten Mal nach Brighton
kam, hatte dort eine junge Witwe namens Maria Fitzherbert kennen und lieben gelernt.
Maria war allerdings so sittsam, dal} sie die Vereinigung nur im Wege der Ehe gewahren
wollte. AuRerdem war sie katholisch, was eine Heirat mit dem Thronfolger von vornherein
ausschlofd. Schafer und Schéaferin tGbersprangen diese Hurden jedoch leichtfliig, indem

Fonthill Abbey
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Shams und Follies

k-2

Royal Pavilion in Brighton "Agyptisches Haus" in Penzance

sie 1785 heimlich heirateten. Um seiner Geliebten mdglichst nahe zu sein, mietete der
Thronfolger ein Bauernhaus am Strand des Fischerstadtchens. Insoweit entsprachen die
Akteure und die Staffage vollkommen dem Zeitgeschmack am pastoralen, naturverbun-
denen Leben. Von den Schaferspielen, mit denen sich zur selben Zeit Marie-Antoinette
als Gemahlin Ludwigs XVI. im Park von Versailles amusierte, unterschied sich die Insze-
nierung in Brighton lediglich durch die perfektere lllusion, die ja auch der englische
Landschaftsgarten dem Arkadien auf der Leinwand voraus hatte.

Schon bald aber fand der Prinz an der Iandlichen Idylle keinen Geschmack mehr. Im Jahr
1787 beauftragte er den Architekten Henry Holland mit dem Umbau und der Erweiterung
des Hauses. Das Ergebnis war ein symmetrischer ,Marine Pavilion® von vornehmer Zu-
ruckhaltung im neoklassizistischen Stil. Im Innern des Hauses ging es weniger zurickhal-
tend zu. Es wird von prunkvollen und oft zligellosen Festen berichtet, zu denen auch
franzosische Gaste kamen - anfangs als Aristokraten des ancien régime, spater als Ver-
triebene der franzdsischen Revolution, die nur durch Flucht dem Schicksal Marie-Antoi-
nettes entronnen waren.

Als Prinz hatte Georg IV. anfangs mit den Whigs sympathisiert. Der von dem Whig-Archi-
tekten Henry Holland erbaute "Marine Pavilion", dem die gebogenen Fensterfronten und
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eisernen Balkone eine gewisse franzdsische Eleganz und die ersten Merkmale des
Lregency“Stils verliehen, bekundete mit seinem vornehmen Neoklassizismus zugleich
einen bestimmten politischen Geschmack.

Ein Tory-Kritiker schmahte die Schoépfung des Whig-Architekten Holland damals als ,un-
bestimmbares bauliches Ungetiim, das wie ein Tollhaus aussieht oder wie ein Haus, das
verrtickt geworden ist“. So ungerecht dieses Urteil war, so zutreffend wurde es fur das
spatere Aussehen des Baues, nachdem Georg IV. unter dem Eindruck der franzésischen
Revolution zunehmend konservativen Ansichten zuneigte.

Es begann damit, dal} ab 1801 die Inneneinrichtung des Palastes im "chinesischen Stil"
erneuert, pompose Pferdestalle im "indischen Stil" errichtet und weitere Anbauen hinzu-
gefugt wurden. Auch au3erlich sollte der neoklassizistische Bau ein exotisches Aussehen
bieten. Ein Entwurf sah vor, ihn ebenfalls im "chinesischen Stil", mit pagodenartigen Da-
chern, zu verandern. Schliellich entschied sich Georg IV. jedoch fur den "indischen Stil".
Von 1815 bis 1822 wurde der urspringliche Bau von dem neuen Architekten John Nash
bis zur Unkenntlichkeit verandert. Mit zahlreichen baldachinartigen oder zwiebelférmigen
Kuppeln, minarettartig emporschiel3enden Tuirmchen und einem reichhaltigen filigranen
Dekor explodierte das Gebaude zu einem architektonischen Feuerwerk, zu einer einzig-
artigen Phantasmagorie, die irgendwo zwischen dem Tadsch Mahal und der Alhambra
angesiedelt schien. Es glich nun tatsachlich einem "Haus, das verriickt geworden ist". (1)

In der englischen Literatur der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts sah es ahnlich aus wie
in der Architektur oder im Landschaftsgarten: Auch hier flihrte der Spazierweg entlang der
"beauty line" rund um den Teich der Vergangenheit, Gber den geheimnisvolle Nebelschwa-
den zogen und der empfindsamen Seele die marchenhaftesten Ausblicke auf Tempel und
Ruinen einer fernen Vorzeit eréffneten. Da die fortschreitende Verdinglichung des Be-

Stallungen im Royal Pavilion

Udo Leuschner, Gothic Revival Seite 6



Shams und Follies

Walpoles "Strawberry Hill" (rechts)

und sein deutsches Gegenstiick, das

"Gotische Haus" im Park von Worlitz
(unten)

wulBtseins nach immer starkeren psychischen Reizen verlangte, entstanden bald auch in
diesem literarischen Landschaftsgarten die verricktesten "follies", die angebliche Texte
aus dem Mittelalter und grauer Vorzeit darstellten, wahrend sie bei genauerem Hinsehen
leicht als Falschung zu erkennen gewesen waren.

Allgemein bahnt sich im England der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts eine nostalgi-
sche Verklarung des Mittelalters an. Parallel zum Klassizismus, diesen uberlagernd und
ablésend, macht sich das ,,gothic revival®breit: An die Stelle des Rationalen, Klaren, Sym-
metrischen, Harmonischen, Wohlgeordneten treten das Irrationale, Bizarre, Ungleichma-
Rige, Disharmonische, Ungeordnete. Es scheint, als sei das englische Burgertum geistig
obdachlos geworden, als dringe der metaphysische Katzenjammer durch alle Ritzen sei-
ner rationalen, das Leben nach Pfund, Shilling und Penny taxierenden Weltanschauung.
Weder die anglikanische Staatskirche noch die puritanischen Sekten vermogen offenbar
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die Sehnsucht zu stillen, die aus der Ode des kapitalistischen Kalklls erwachst. Das gilt
sowohl fir die Beguterten, die ihr Leben in UberfluR und MiiRiggang verbringen kénnen,
wie auch und erst recht fur jene, die vom Joch der neuen Ausbeutung bedrangt und er-
druckt werden.

Zu denen auf der Sonnenseite gehort Horace Walpole (1717 - 1797), Sohn des berihm-
ten Robert Walpole, der die englische Politik unter Georg I. und Georg Il. mal3geblich
bestimmte. Schon in jungen Jahren hat Walpole mit einem Freund, dem Dichter Thomas
Gray, eine ausgedehnte Reise durch Italien und Frankreich unternommen. Durch Her-
kunft und hochdotierte Sinekuren der Regierung ist es ihm mdglich, seine kunstlerischen
und gelehrten Neigungen mit einem aristokratischen Lebensstil zu verbinden. Er gilt als
feinsinniger Kunstfreund und hervorragender Kenner des Altertums.

Dieser Horace Walpole erwirbt gegen Ende der vierziger Jahre eine Villa in Twickenham
an der Themse, die er von 1751 bis 1796 in mehreren Abschnitten und fur tber 20 000
Pfund in einem eigenwilligen Stil umbauen 183, den er flr ,gothic* bzw. mittelalterlich halt.
Das Ergebnis ist weitaus mehr Wunschtraum als reale Kopie mittelalterlicher Bauformen.
Aber gerade deshalb entspricht Walpoles Villa ,Strawberry Hill“dem Geschmack des Zeit-
geistes und kann zum Vorbild fur zahlreiche ahnliche Bauten im ,gothic style“werden. (2)

Ahnlichen Erfolg hat Walpole im Bereich der Literatur, als er 1765 seinen Roman ,Das
Schlol3 von Otranto* veroffentlicht. Das Buch erscheint zunachst als angebliche Neuaus-
gabe eines spatmittelalterlichen Romans, der von einem gewissen Onuphrio Muralti ver-
falt und 1529 in Neapel gedruckt worden sei. Erst der Uber Erwarten groRe Beifall, den
die ersten 500 Exemplare fanden, veranlaldt Walpole, sich ab der zweiten Auflage als
Verfasser zu bekennen. Sein "Schlof® von Otranto" wird zum Muster der ,gothic novel*
und begriindet so das Genre des neuzeitlichen Ritter-, Schauer- und Gespensterromans.
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Die Tagtriume des Thomas Chatterton

Hommage der Nachwelt an ein verkanntes Genie: Darstellung des dichtenden Thomas Chatterton

Die Tagtriiume des
Thomas Chatterton

Wie ein phantasierender Knabe die Burger
der Stadt Bristol zum Narren hielt

Bei denen, die in armlichen und gedrickten Verhaltnissen leben muldten, fiel das ,gothic
revival® ebenfalls auf fruchtbaren Boden. Das eindrucksvollste Beispiel fir die Flucht aus
einer tristen Realitat in ein idealisiertes Mittelalter bietet der Knabe Thomas Chatterton,
der zahlreiche Dokumente und Gedichte angeblich mittelalterlichen Ursprungs fabrizierte,
bevor er aus Verzweiflung Selbstmord beging. (1)

Thomas Chatterton wird 1752 in Bristol geboren. Sein Vater ist kurz vor der Geburt gestor-
ben. Die Mutter schlagt sich als Naherin durch. Der etwas wunderliche Knabe zeigt schon
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Die Tagtriume des Thomas Chatterton

mit zehn Jahren ein auRergewodhnliches dichterisches Talent. Er trdumt viel und liest alles,
was ihm in die Hande fallt. Den Hauptgegenstand seiner Phantasien bilden aber bald alte
Papiere, die 1727 in einer Kirche Bristols gefunden worden sind. Man hatte damals in
einem Bodenraum der Kirche funf alte Truhen aufgebrochen, weil man annahm, darin
wichtige Schriftstiicke zu finden. Besonders galt diese Erwartung einer Truhe aus der
Hinterlassenschaft des Kaufherrn und Birgermeisters William Canynges, der 1474 ge-
storben war. Als sich diese Hoffnungen nicht erflllten, waren die Papiere achtlos ihrem
Schicksal Uberlassen worden. Unter anderen hatte sich der Totengraber Chatterton aus
den Truhen bedient. Von ihm, dem GrofR3vater, waren die Schriftstiicke in den Besitz des
Vaters gelangt. Das starke Papier fand im Haushalt der Chattertons vielfaltige Verwen-
dung fur Einbande, Zwirnkarten oder Kleiderschnitte. Es heil3t, der junge Thomas habe
anhand der zuhause herumliegenden Schriftstiicke sogar das Lesen erlernt. Spater be-
nutzt er sie als Manuskriptpapier: Auf die freien Rander kritzelt er erfundene Dokumente
und Gedichte aus dem Mittelalter. Als er das Ergebnis seinem Lehrer vorlegt, kann dieser
das Geschriebene zwar nicht entziffern, ist aber von der Echtheit der angeblichen mittel-
alterlichen Dokumente uberzeugt.

Nach der Schule beginnt Thomas Chatterton 1767 eine siebenjahrige Lehre bei einem
Advokaten. Dies bedeutet, dal® er Mittagstisch und Schlafkammer mit den Bediensteten
des Advokaten teilt und von acht Uhr morgens bis acht Uhr abends in der Kanzlei sein
mufd. Dennoch hangt er weiter seinen Tagtraumen nach. Er erfindet jetzt einen Priester
namens Thomas Rowley, der um das Jahr 1460 in Bristol gelebt habe; einen fiktiven
Namensvetter also, ein mittelalterliches alter ego. Diesen Thomas Rowley macht er zum
engsten Freund jenes William Canynges, dessen Truhe seinerzeit in der Kirche gedffnet
worden war. Mittels erdichteter Urkunden und Verse konstruiert Chatterton eine regel-
rechte Lebensgeschichte der beiden Gestalten, die er als GUberaus hochherzig und wohl-
tatig darstellt. Rowley fallt dabei die Rolle eines Chronisten und Laureaten von Canynges
zu, der alle bedeutenden Momente im Leben des Kaufmanns und Blrgermeisters ver-
herrlicht und von diesem dafur furstlich belohnt wird.

Offenbar kompensiert Chatterton mit seinen Tagtraumen die Armseligkeit seiner Existenz,
die er als bedrliickend empfindet. Die Schwarmerei firs Mittelalter entspricht dem Zeit-
geist. Dem "gothic revival" geht es auch weniger um eine Neuentdeckung des tatsachli-
chen Mittelalters als um die rickwartsgewandte Verklarung einer Wunschzeit. Das Mittel-
alter dient als Projektionsflache flr die Konflikte und Sehnstichte der blrgerlichen Gesell-
schaft des 18. Jahrhunderts. Wie kurz dabei der Weg vom Wunschdenken zur Falschung
ist, zeigt zur selben Zeit "Das Schlof3 von Otranto", das selbst ein so hochangesehener
Mann wie Horace Walpole zunachst als Produkt eines vergangenen Jahrhunderts aus-
gab. Eine andere Falschung, die damals Furore macht und erst Mitte des 19. Jahrhun-
derts entlarvt wird, sind die Papiere des ,,Ménchs von Cirencester”, die ein gewisser Charles
Bertram 1747 dem bekannten Altertumsforscher William Stukeley andreht und die lange
Zeit als aulerst wertvolle Quelle Uber das Britannien der Rémerzeit gelten.

So kann es sogar zur Falschung innerhalb der Falschung kommen: Chatterton a3t sei-

nen erfundenen Priester Thomas Rowley unter anderem auch Papiere aus dem Besitz
just jenes "Monchs von Cirencester" entdecken, dessen angebliche Aufzeichnungen Uber
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die Romerzeit 1757 durch Stukeley veroffentlicht wurden und die deshalb in aller Munde
sind.

Doch ist es letzten Endes die leichtglaubige Mitwelt, welche die Tagtraume des flinfzehn-
jahrigen Knaben in Falschungen verwandeln hilft. Ein wichtiges Ereignis bildet dabei die
Einweihung einer neuen Brucke in Bristol, die eine alte Bricke aus dem 13. Jahrhundert
ersetzt. Kurz nach der Eréffnungszeremonie im September 1768 Ubergibt Chatterton dem
"Bristol Weekly Journal" eine Beschreibung des ,Ersten Ubergangs des Biirgermeisters
Uiber die alte Briicke®, die angeblich einem alten Manuskript entstammt. Der Knabe gibt
sich dabei als Uberbringer eines gewissen Dunelmus Bristoliensis aus. Das angebliche
Dokument schildert in der farbenprachtigsten Weise die Eréffnung der Vorganger-Bricke,
den damaligen Zug von Priestern, Ratsherren und Wappenherolden, und wie der Burger-
meister auf weilRem Pferd und mit einem goldenen Stab in der Hand vorangeritten sei.
Chatterton erfindet innerhalb der Zeremonie sogar eine weitere Zeremonie, mit der einer
angeblich noch alteren Vorganger-Brucke aus Holz gedacht worden sei. Die Redaktion
veroffentlicht den Text und streicht lediglich die lyrischen Einlagen. Das angebliche Doku-
ment erregt Aufsehen. Auf nachdrickliches Befragen gibt Chatterton zu, selbst jener
"Dunelmus Bristoliensis" zu sein. Zugleich behauptet er, es handele sich um die Kopie
einer alten Handschrift, die er zuhause unter den Bestanden aus der Kirchentruhe gefun-
den habe.

Die erfundene Briicken-Einweihung hat auch ein wohlhabender Zinngielder namens George
Symes Catcott gelesen. Sie schmeichelt seiner Eitelkeit, denn aus einem "Spleen" heraus
ist er am 6. Juni 1768 auf eigens gelegten Brettern Uber die noch unfertige Briicke gerit-
ten, um sagen zu kénnen, als erster das neue Bauwerk benutzt zu haben. Der ZinngielRer
ist ein gutmutiger und ehrenhafter, aber ziemlich beschrankter und eitler Mensch. Da er
einer Gelehrtenfamilie entstammt, halt er sich fir verpflichtet, auch Interesse flir Historie
bekunden zu mussen. Dieser Catcott also 1at nun Chatterton zu sich kommen und au-
Rert den Wunsch nach weiteren solchen mittelalterlichen Handschriften. Fur Chatterton
muld es verlockend sein, durch den gesellschaftlichen Kontakt mit dem wohlhabenden
und angesehenen Blrger seine eigene armliche Existenz aufwerten und ihr vielleicht so-
gar entfliehen zu kénnen. Jedenfalls liefert er Catcott zwei Wochen spater eine 98 Verse
umfassende , Tragddie von Bristow” und andere angebliche alte Handschriften.

In ahnlicher Weise bedient Chatterton andere Blrger der Bristoler Gesellschaft, die er in
der Folge kennenlernt. Zu ihnen gehort der Wundarzt William Barrett, ein Bekannter
Catcotts, der Material fiir eine Geschichte seiner Heimatstadt Bristol sammelt. Chatterton
fabriziert speziell fir den Heimatforscher zahlreiche Dokumente Uber Bauten der Stadt
sowie eine vollstandige ,Beschreibung von Bristol“aus dem 11. Jahrhundert, die urspring-
lich ein Monch namens Turgot verfalt und der Priester Thomas Rowley im 15. Jahrhun-
dert aus dem Angelsachsischen ins Englische Ubersetzt haben soll. Ebenso lafit er den
Thomas Rowley ein von Turgot geschriebenes Gedicht tber ,Die Schlacht von Hastings*
ubersetzen. Als Barrett das Original zu sehen wiinscht, ist es Chatterton anscheinend
leid, seinen Autorenstolz weiterhin zu verleugnen. Er gesteht Barrett, selbst der Urheber
zu sein. Sein Gonner glaubt ihm jedoch kein Wort. Im unerschitterten Glauben an die
Echtheit der Dokumente veroffentlicht Barrett im Frihjahr 1789 sein Werk Uber "Geschichte
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und Altertimer der Stadt Bristol", an dem er Uber dreiRig Jahre lang gearbeitet hat. Zwei-
fel kommen ihm erst, nachdem das Werk allenthalben Widerspruch und Heiterkeit aus-
|6st. Barrett stirbt darauf im Herbst desselben Jahren - vermutlich infolge der erlittenen
Enttauschung.

Wie sehr das "gothic revival" den Defiziten und Sehnslchten der neuen birgerlich-kapita-
listischen Ara entspricht, zeigt auch der Fall von Catcotts Geschéftspartner Henry Burg-
um, dem Chatterton zu hochadeliger Abstammung verhilft. Den psychologischen Hinter-
grund bildet dabei, dall Burgum aus einfachen Verhaltnissen stammt, die er als Makel
empfindet, nachdem er es zu burgerlichem Wohlstand gebracht hat. Man kann sich seine
Freude vorstellen, als ihm Chatterton feierlich mitteilt, er sei mit den ersten Edelleuten des
Landes verwandt. In den entsprechenden Dokumenten verleiht Chatterton sogar Burg-
ums profanem Geschaft als Zinngiel3er die hdhere Weihe, indem er bereits einen Vorfah-
ren namens De Bergham unter Heinrich VI. Alchemie treiben und sich mit Metallen befas-
sen laft.

Auch der Geistlichkeit ist Chatterton zu Diensten. Alexander Catcott, ein Bruder des Wund-
arztes, ist namlich Vikar an der Templerkirche. Er hat 1761 ein Werk veroffentlicht, in dem
er mit grollem Aufwand an gelehrten Theorien und auf Grundlage einer rationalen Theo-
logie den Beweis fur Schopfung und Sintflut erbrachte. Ein Ratsel bleibt dem Vikar dage-
gen der schiefe Turm seiner Templerkirche. Durch Chatterton erfahrt er, das sich bereits
der Priester Thomas Rowley mit diesem Problem beschaftigt und dessen Vorgeschichte
zu Papier gebracht habe: Ein italienischer Baumeister habe bei Errichtung der Kirche im
13. Jahrhundert die Warnungen einheimischer Fachleute vor dem sumpfigen Gelande in
den Wind geschlagen.

In diese Falsifikate gehen jedoch nicht nur die Sehnstichte der Bristoler Blirger ein, son-
dern ebenso die ihres Urhebers. Es handelt sich um psychologische Vexierbilder, die je
nachdem als Nostalgie oder Utopie verstanden werden konnen. Fur das saturierte Bur-
gertum bietet die Scheinwelt des Mittelalters einen Ersatz fur ideelle Werte, die in der
Realitat der kapitalistischen Gesellschaft keinen Platz mehr haben und die auch in der
rationalen Theologie der anglikanischen Staatskirche nur noch ein Schattendasein flih-
ren. Die tonangebende Klasse kompensiert so ihre psychischen Defekte und Defizite. Fur
Chatterton sind diese Falsifikate dagegen eher ein Mittel, seinen kimmerlichen sozialen
Verhaltnissen zu entrinnen. Sie entspringen dem verzweifelten Bemuhen, sich zumindest
geistig Uber diese Verhaltnisse zu erheben, womaoglich aber auch seinen dichterischen
Genius materiell anerkannt zu sehen. Mit Thomas Rowley und William Canynges erdich-
tet sich Chatterton die hochherzigen, edelmutigen und freigebigen Gestalten, welche die
Gegenwart vermissen lalt. Es ist sicher kein Zufall, dal3 sein William Canynges den
Laureaten Thomas Rowley immer wieder reichlich mit Lob und Geld bedenkt. Allein fur
die Ubersetzung der "Schlacht von Hastings" darf Rowley zwanzig Pfund in Empfang
nehmen - im Gegensatz zu den eher kimmerlichen Entlohnungen, die der reale Urheber
Chatterton von seinen Goénnern aus der Bristoler Bourgeoisie empfangt. Zum Beispiel
lakt sich Burgum den Nachweis seiner adeligen Abstammung ganze funf Shilling kosten.
Eine weitere Krone rickt er erst heraus, nachdem ihm Chatterton den Stammbaum noch-
mals erweitert hat...
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Arm und reich im Parnaf3

Der arme Knabe Chatterton und der reiche Horace Walpole

Arm und reich im Parnafs

Wie Chatterton von Walpole enttauscht wurde
und sich das Leben nahm

Die Geschichte des dichtenden Knaben Chatterton und wie er die Burger der Stadt Bristol
narrte, ist nicht blof} eine skurrile Begebenheit des 18. Jahrhunderts. Sie enthalt und ent-
hallt "in nuce" bereits Gesetze des modernen Zeitgeistes und seiner Vermarktung. Sie ist
ein frihes Paradigma fur die dubiosen Seiten des Literatur- und Wissenschaftsbetriebs.
Sie macht verstandlich, weshalb ein Zeitgenosse, auf den wir gleich noch zu sprechen
kommen, namlich der Schotte Macpherson, die grandioseste Literaturfalschung des Jahr-
hunderts lancieren konnte.

Angesichts der Knausrigkeit seiner Gonner in Bristol richtet Chatterton den Blick erwar-
tungsvoll auf einen Mann, der weithin als feinsinniger Freund der Kunst und Kenner des
Altertums bekannt ist, namlich den bereits erwahnten Horace Walpole. Mdglicherweise
gibt er sich dabei der Hoffnung hin, dal® Walpole als Experte die vorgelegten Texte ebenso
als Falschungen erkennen wie auf das dichterische Genie des wahren Urhebers aufmerk-
sam werden wurde. Jedenfalls schickt er Walpole am 25. Marz 1769 eine Auswahl seiner
Werke. Dieser erkennt die Falschungen aber keineswegs. Er dankt vielmehr postwen-
dend schon am 28. Marz und gibt seiner Hoffnung Ausdruck, dafld Chatterton es ihm ge-
statten werde, kunftig seinen sachverstandigen Rat einzuholen. Chatterton schickt dar-
aufhin sofort eine zweite Auswahl. Unter anderen enthalt sie eine ,Geschichte der Malerei
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in England”aus der Feder des fiktiven Priesters Thomas Rowley. Auch jetzt wird der Kunst-
kenner Walpole, dessen besondere Passion die englische Malerei ist, nicht stutzig. Er
antwortet vielmehr wieder sofort und erbittet sich nahere Angaben Uber die Werke des
Thomas Rowley.

Nun macht der sechzehnjahrige Knabe einen verhangnisvollen Fehler: Uberwaltigt von
soviel freundlichem Entgegenkommen schuttet er Walpole sein Herz aus. Er schreibt ihm,
dald er der Sohn einer armen Witwe sei und bei einem Advokaten in die Lehre gehe.
Zugleich bittet er Walpole, ihm bei der Entfaltung seines Talents und Uberwindung seiner
miBlichen Existenz behilflich zu sein. Fur Walpole ist damit klar, dal? er es nicht, wie ange-
nommen, mit einem Gelehrten, sondern mit einem Minderjahrigen aus armlichen Verhalt-
nissen zu tun hat. Er Ubergibt das Ubersandte Material den Dichtern Gray und Mason,
seinen Freunden, welche die angeblichen alten Gedichte auf Anhieb fir gefalscht erkla-
ren. Walpole teilt Chatterton dieses Ergebnis mit und gibt ihm den Rat, sich erst einmal ein
Vermogen zu erwerben, um seinen kunstlerischen Neigungen nachgehen zu konnen.

Chatterton antwortet auf diesen niederschmetternden Bescheid zunachst in ruhigem, be-
scheidenem Ton und gibt sich als bloRer Ubermittler der Falsifikate aus. Zwischen den
Zeilen klingt allerdings der bittere Vorwurf, dal} Walpole den poetischen Wert des Materi-
als nicht erkannt habe. Es klingt wie ein Hilferuf, wenn er damit droht, die Texte zu vernich-
ten: ,Obzwar ich erst sechszehn Jahre alt bin, habe ich doch lange genug gelebt, um zu
erkennen, dal3 Armut die Gefahrtin der Literatur ist. Ich danke Ihnen, geehrter Herr, fiir
Ihren Rat und will noch ein wenig dartiber hinausgehen, indem ich meinen ganzen unndit-
zen literarischen Kram vernichte und meine Feder hinfort ausschliel3lich in juristischen
Dingen gebrauche.”

Gemeinsam mit seinem Gonner Barrett, der weiterhin von der Echtheit der Schriften Gber-
zeugt ist, entwirft Chatterton dann einen weiteren Brief an Walpole, in dem er die Riickga-
be der Rowley-Gedichte verlangt: ,Mr. Barrett, ein tiichtiger Altertumsforscher, der jetzt
die Geschichte der Stadt Bristol schreibt, hat sie von mir verlangt, und es téate mir leid, ihn
oder die Welt dieser wertvollen Kuriositét zu berauben, in der er ein authentisches Denk-
mal des Altertums erkannt hat.“

Der dupierte Walpole, offenbar verargert, von einem armen Jungen aus Bristol derart
hinters Licht gefiihrt worden zu sein, antwortet jedoch nicht. Chatterton gibt daraufhin
seinem Unwillen und seiner Gekranktheit unverhllten Ausdruck. Am 4. August packt
Walpole alles Uberlassene Material zusammen und schickt es Chatterton kommentarlos
zuruck.

Walpole ahnt nicht, dald er nur zehn Jahre spater sein Verhalten zu rechtfertigen haben
wird - gegentiber einer literarischen Offentlichkeit, die Thomas Chattertons phantastische
Schriften inzwischen tatsachlich als Erzeugnisse eine einmaligen Genius erkannt hat.
Walpole muf} sich sogar den Vorwurf gefallen lassen, den genialen Knaben durch seine
Abweisung in den Tod getrieben zu haben.

Chatterton Uberspielt die erlittene Krankung zunachst. In einem Brief an seinen Vetter
Stephens in Salisbury prahlt er noch immer mit seiner Beziehung zu Walpole und tut so,
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als hatten sich zwei Fachleute entzweit, weil sie sich wegen des mutmallichen Alters
eines Manuskriptes nicht einigen konnten: ,Vielleicht fechten wir es o6ffentlich in einer
Zeitschrift aus, obzwar ich nicht weil3, wer den Angriff eréffnen wird.*”

Insgeheim gibt er jedoch seiner wahren Stimmung in einem Schmahgedicht ,An Horace
Walpole“ Ausdruck:

Walpole! Nie glaubt ein Herz ich zu erspéhen,

So niedrig, wie ich deines nun gesehen!

Du, den nur Gliick und Wohlsein stets umgaben,
Verschméhst den freund- und vaterlosen Knaben,
Der zu dir rief. Betriiger nennst du mich?

Wer schrieb "Otranto"? Doch ich will nicht schelten,
Verachtung mit Verachtung nur vergelten.

Fahr fort, Kapitel wortereich zu dehnen,
Geschwaétzige Briefe schreibe einer Schénen,

Die Hohen preise, schmeichle nur voll List,

Wo Freundschaft niitzlicher als Feindschaft ist,
Verschméh‘ den unbedachten Toren, der -

War‘ ich nur reich, Geringen nicht entstammt,

Du héttest nicht gewagt, mich so zu schméhen!
Allein ich werde neben Rowley stehen

Und leben, wenn du tot bist und verdammt!

Diese Verse klingen wie eine Verfluchung Walpoles. Chatterton verflucht zugleich sein
eigenes Schicksal, das ihn nicht mit "Glick und Wohlsein stets umgeben" hat. Er erkennt,
dald auch im Parnal3, den er fUr eine klassenlose Gesellschaft gleichgesinnter, erhabener
Geister gehalten hat, durchaus soziale Unterschiede herrschen. Und in einer Trotzreakti-
on beschlielt er, sich erst recht zu Rowley zu bekennen, diesem fiktiven Priester aus dem
15. Jahrhundert, in dessen Texte er all das hineingelegt hat, was der Gegenwart abgeht.

Chatterton verbringt nach dieser Enttauschung noch ein Jahr in Bristol. Die Aussicht, noch
weitere vier Jahre in der Lehre bei dem Advokaten aushalten zu mussen, wird ihm aber
immer mehr zur unertraglichen Belastung. Da er bei Bruch des Lehrvertrags straffallig
wurde, greift er zu einem Trick: Er spielt dem Advokaten ein fingiertes Testament in die
Hande und wird als potentieller Selbstmdrder sofort entlassen.

Am 24. April 1770 schwingt sich Chatterton mit finf Pfund und einem Blindel Manuskripte
in der Tasche auf die Postkutsche nach London. Der 17jahrige ist mit verzweifelter In-
brunst entschlossen und Uberzeugt, in der Hauptstadt endlich sein Glick zu machen,;
wenn nicht mit Rowley-Gedichten, so doch mit Gelegenheitsarbeiten. Er glaubt inzwi-
schen zu wissen, nach welchen Gesetzen Literatur Erfolg hat. In einem Brief an seine
Mutter vom 6. Mai 1770 schreibt er: ,Kein Schriftsteller kann arm sein, der die Kunst des
Buchhéndlers versteht. Ohne diese notwendige Kenntnis kann das gré3te Genie verhun-
gern, und mit ihr lebt der gré8te Dummkopf in Pracht. In diese Kenntnis bin ich ziemlich
tief eingedrungen.”
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Die Blasiertheit des 17jahrigen ist jedoch mehr Attitide. Er pflegt einen demonstrativen
Zynismus, gegen den sein Herz opponiert. Wenn er etwa in dem Gedicht Die Kunst der
Reklame ("The Art of Puffing") die jungen Autoren lehrt, den Gewinn als das hochste Ideal
zu betrachten, so ist dies weniger eine Anleitung zum Opportunismus als ein Protest ge-
gen das herrschende gesellschaftliche System. Auch fur sich selbst vermag er aus der
Einsicht, dal} geistige Produkte nur als Ware zu retissieren vermdgen, wenig praktischen
Nutzen zu ziehen. Chatterton gleicht eher dem Julien Sorel aus Stendhals "Rot und
Schwarz", der trotz aller Kompromisse die "rote" Seite seines Wesens nicht verleugnen
kann. So ist es wohl auch kein Zufall, dal® er sich auf seiten der Whigs in die tages-
politische Auseinandersetzung sturzt. Von den zahlreichen Manuskripten, die er in die
Redaktionen tragt, bleiben jedoch die meisten liegen. Zwei liberale Redakteure, auf die er
gesetzt hat, werden in Haft genommen. Seine Geldnéte werden immer schlimmer. Er nagt
am Hungertuch, wahrend er in seinen Briefen an die Mutter den Eindruck erweckt, er
befande sich unablassig auf dem Weg nach oben. Da winkt ihm plétzlich doch die Chan-
ce, als Laureat des Londoner Burgermeisters William Beckford in die Reihe der anerkann-
ten Schriftsteller vorzustoRen. Aber Beckford stirbt tiberraschend, ehe der Durchbruch
erfolgen kann. Vier Wochen spater, am 24. August 1770, vergiftet sich Chatterton mit
Arsenik, stirbt einen qualvollen Tod und wird in einem Armengrab beigesetzt.
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Ossian-Darstellung von Nicolai Abildgaard (1782)

Ein Barde namens Ossian

Wie eine nostalgische Falschung
die gebildete Welt begeisterte

Im Gegensatz zu dem unglickseligen Thomas Chatterton brachte es ein anderer Fal-
scher zu Ruhm und Reichtum. Der Schotte James Macpherson (1736 - 1796) schwamm
ebenfalls auf der Woge des ,gothic revival®. Er griff mit seinem ,,Ossian“jedoch noch Uber
das Mittelalter der Burgen, Ritter und Ménche hinaus, indem er Gestalten aus grauer,
keltischer Vorzeit erfand. Auch er verband mit seinen Falschungen dichterischen Ehrgeiz.
Auch ihm wurde der Betrug von einer nostalgiestchtigen Mitwelt sehr leicht gemacht, ja
nahegelegt. Im Unterschied zu dem armen Knaben aus Bristol war er aber alter, geschick-
ter, vorsichtiger und skrupelloser. Er gesellte sich nicht zu den Whigs, sondern zu den
Tories. Er wurde auch nicht in einem Armengrab verscharrt, sondern erhielt ein Staatsbe-
grabnis in der Westminster-Abbey, nahe dem "Dichterwinkel". Vor allem aber dupierte er
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mit seinen Erfindungen nicht blo3 die Bildungsphilister einer Stadt wie Bristol, sondern die
gesamte gebildete Welt der damaligen Zeit. (1)

Macpershons Ossian war ein literarisches Jahrhundertereignis. So hat Goethe ganze
Passagen in seine ,Leiden des jungen Werther” Gbernommen und fur den ersten Nach-
druck in Deutschland eigenhandig das Titelblatt radiert. Herder lie® sich noch auf dem
Totenbett aus dem Ossian vorlesen. Die Begeisterung reichte von Klopstock tGber Lessing
und Schiller bis zu Tieck. In Frankreich pries Madame de Stael den Ossian als ,Homer
des Nordens®, fur Napoleon war er sozusagen der Barde seiner Herrschaft und auch US-
Prasident Jefferson kannte ihn grindlich. Kritische Stimmen gab es noch am ehesten in
England, wo der politisch-soziale Hintergrund dieser Falschung immer prasenter war als
anderswo.

Eine Betrlgerei braucht nur grol3 genug sein, um respektabel zu werden. Die Ergriffenheit
und Begeisterung, mit der die Gebildeten aller Stande und Lander der Stimme des ver-
meintlichen Barden Ossian lauschten, verwandelte sich deshalb keineswegs in Nach-
denklichkeit und Beschamung, nachdem der Betrug offenbar geworden war. Besonders
in Deutschland wurde zah an der Legende festgehalten, dall Macpherson die Ossian-
Gedichte im schottischen Hochland gesammelt, aus dem Galischen ins Englische Uber-
setzt und allenfalls dichterisch etwas bearbeitet habe. Zumindest wollte man nun dassel-
be poetische Genie, das man zunachst dem angeblichen keltischen Barden zuschrieb,
dessen Urheber Macpherson zuerkannt wissen.

Noch in Meyers Konversations-Lexikon von 1906 wird der Eindruck erweckt, die Ossian-
Gedichte seien tatsachlich alter keltischer Uberlieferung entsprungen. Der Vorwurf, es
handele sich um Falschungen, wird als bloRe ,Behauptung” relativiert. Nach der hier ge-
botenen Darstellung ,sprach Macpherson seine Verachtung solcher Afterkritik aus, trat
aber nicht offentlich dagegen auf, weil es ihm schmeichelte, dal3 die Welt ihm ein solches
Dichtergenie zutraute”.

Aus heutiger Sicht ist die Begeisterung, die der Ossian erregte, nur noch schwer ver-
standlich. Die Verse sind in schwilstig-romantischer Manier geschrieben. Sie beschwo-
ren am laufenden Band irgendwelches Schlachtengetimmel vor nebelverhangener Land-
schaft. Die Geschehnisse, von denen der Barde berichtet, sind in der Regel ziemlich kon-
fus und von einer ermidenden Monotonie. Den Personen fehlt jegliche Individualitat. Die
meisten gehoren ohnehin zur namenlosen Masse der Krieger. Aber auch die Protagoni-
sten wie Fingal, Oskar oder Cathmor sind eher Charaktermasken als Menschen. Sie ha-
ben ihr Menschsein zugunsten eines permanenten Heldendaseins aufgegeben. Ihr Le-
ben besteht nur aus erhabenen Gefihlen, Leidenschaft, Tugend, Ehre, Schlachten, gro-
Ren Taten. Sie agieren so, wie sich das "gothic revival" das Mittelalter vorstellte. Die Kel-
ten ersetzen dabei die Ritter und melancholische Landschaften die zinnnenbewehrten
Burgen. (2)

Die Faszination, die von dieser merkwulrdigen Mischung lange Zeit ausging, &t sich

noch am ehesten verstehen, wenn man sie mit einer Wagner-Oper vergleicht: Hier wie
dort wird die Psychologie und damit die Individualitat der Menschen negiert. An ihre Stelle
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J. A. D. Ingres, Ossians Traum

treten geheimnisvolle Machte, die schicksalhaft alles Geschehen bestimmen. In der Tat
mussen die melancholischen Gesange des Ossian wie psychedelische Musik gewirkt
haben. Gerade ihre Monotonie, das "Wigalaweia" des Schlachtenlarms, das Schemen-
hafte der Figuren und die nebelhafte Entriicktheit der Landschaft scheinen ihren beson-
deren Reiz ausgemacht zu haben.

Friedrich Schlegel hat den eigenartigen Reiz des Ossian, den er ins Deutsche Ubersetzte,
so empfunden:

»~Seine Gestalten sind Nebelgestalten und sollen es sein. Aus dem leisen Hauch der

Empfindung sind sie geschaffen, und schliipfen wie Llifte voriiber. So erscheinen
nicht nur jene in Wolken wohnenden Geister, durch welche die Sterne durchschim-
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mern; auch die Gestalten seiner Geliebten deutet Ossian mehr an, als dal3 er sie
darstellte und malte. Man hort ihren Tritt oder ihre Stimme; man sieht den Schimmer
ihrer Arme, ihres Antlitzes, wie einen vortibergleitenden Strahl. Ihr Haar fliegt sanft
im Winde, so schliipfen sie her, so vortiiber. Gleichergestalt malt er seine Helden,
nicht wie sie sind, sondern wie sie sich nahen, wie sie erscheinen und verschwin-
den. Es ist eine Geisterwelt im Ossian, statt dal$ in Homer eine leibhafte Kérperwelt
sich bewegt.” (3)

Die wichtigste Bedingung, damit diese Mixtur solchen Anklang finden konnte, war aber
zweifellos der Glaube, es handele sich tatsachlich um eine Uberlieferung aus keltischer
Zeit. Ohne diese psychologische Pramisse hatten Macphersons angebliche Bardenge-
sange vermutlich schon damals so lacherlich gewirkt wie die Homer-Ubersetzung, an der
er sich spater versucht hat, und die in der allgemeinen Heiterkeit Uber den ,Homer im
Schottenrock” unterging.

Sobald man aber der Versicherung Macphersons glaubte, er sei lediglich der Ubersetzer
von uralten galischen Texten und habe diese wortwoértlich ins Englische Ubertragen, mulite
sich der Ossian wie eine Offenbarung lesen: Hier fand der Zeitgenosse genau jene Me-
lancholie, jene Nostalgie und jenen Weltschmerz, die sich soeben des ausgehenden 18.
Jahrhunderts bemachtigten; und das bei einem keltischen Barden, der nachweislich schon
vor eineinhalb Jahrtausenden gelebt hatte. Man entdeckte so eine ,Naturpoesie*, welche
die schmeichelhafteste Bestatigung des eigenen Seelenzustands bot.
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Francois Gerard, "Ossian beschwort die Geister", ca. 1801

Drie ,,Fragments®

Wie der erfolglose Dichter Macpherson zum Falschen
verleitet und auf Expeditionsreise in die Highlands
geschickt wurde

Die Rudimente schottischer Legenden, die Macpherson hier und da tatsachlich verwen-
det hat, spielten beim Erfolg seiner angeblichen Barden-Gesange die geringste Rolle. Viel
wichtiger waren die sozialen, politischen und ideologischen Konstellationen seiner Zeit,
die aus einem ehrgeizigen jungen Dichter, dessen Verse so gut wie unbeachtet blieben,
den grofdten und erfolgreichsten Falscher der Literaturgeschichte machten.

Macpherson war der Sohn eines Kleinpachters aus den schottischen Highlands und ent-
stammte dem Clan der Macphersons. Im Alter von neun Jahren war er Zeuge des letzten
Aufstands der Schotten gegen die englische Krone geworden. Die schottischen Clans
hatten sich bis dahin in den 6den, unzuganglichen Highlands weitgehend behaupten kon-
nen. Aufgrund ihrer archaischen Stammesverfassung und katholischen Religion waren
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sie geborene Anhanger der Stuarts, wahrend in den schottischen "Lowlands" schon da-
mals die englische Wirtschafts- und Geistesverfassung dominierte. So fiel es 1745 dem
Stuart-Prinzen Charles Edward nicht schwer, die Mehrzahl der Clans zum Marsch nach
Suden zu entflammen, um den Stuarts den englischen Thron und sich selbst die nationale
Eigenstandigkeit zuruckzuholen. Die Highlander gelangten bis nach Derby, nur 130 Mei-
len von London entfernt, wurden dann aber von englischen Truppen zurickgedrangt und
in der Schlacht von Culloden (1746) erbarmungslos niedergemetzelt. Mit brutaler Harte
zerschlugen die Englander auch die alten Clan-Strukturen, verboten das Tragen von Waffen,
der Highlander-Tracht und sogar des Dudelsacks.

So sah der zeitgeschichtliche Hintergrund aus, vor dem James Macpherson aufwuchs. Er
strebte zunachst die Laufbahn eines presbyterianischen Geistlichen an, verlield dann aber
die Universitat Edinburgh, um Schulmeister in seiner Heimat zu werden. Dort verfalte er
im Alter von zwanzig Jahren seine ersten Gedichte. Sie hielRen ,Der Tod* ,Der Jager”
oder ,Der Highlander” und bewegten sich im Rahmen des damals Ublichen klassischen
Stils. Dem neu erwachten Naturgefuhl huldigte der Dichter, indem er der Landschaft, be-
sonders der nachtlichen, breiten Raum gab. Hinzu spielen Kampfszenen eine grol3e Rol-
le. So behandelt "Der Highlander", der 1758 als Gedicht in sechs Versen in Edinburgh
erschien, die Invasion Schottlands durch die Danen im 11. Jahrhundert. In den Jahren
1758 und 1759 druckte "The Scots Magazine" weitere Gedichte von ihm. Im gro3en und
ganzen war Macperhson als Poet jedoch ziemlich erfolglos. Er blieb, wie der Ossian-
Experte Paul van Tieghem schreibt, ,ein kleiner Dichter von du3erst schwacher Bega-
bung, und aullerhalb des engen Kreises einiger Schéngeister Aberdeens véllig unbe-
kannt”,

Das begann sich zu andern, als Macpherson 1758 wieder nach Edinburgh zog, um dort
eine Stelle als Erzieher bei der Familie Graham anzutreten. In den wirtschaftlich und gei-
stig arrivierten Kreisen der schottischen Hauptstadt begegnete er der neuen Empfind-
samkeit fur das Natlrliche und die Glorie vergangener Zeiten. Als Sohn der Highlands
mulfite er im Tiefland bereits leicht exotisch wirken. Mit Galisch als Muttersprache empfahl
er sich den nur englisch sprechenden Literaten Edinburghs als Auskunftsquelle tber Brau-
che und Legenden der Hochlande. Hinzu kam wohl, dal® deren Empfindsamkeit calvini-
stisch gepragt war: Die sinnesfeindliche, puritanische Haltung der Tiefland-Schotten mochte
sich nicht so leicht den Verlockungen der Phantasie hinzugeben. Sie verlangte nach einer
ahnlich soliden Grundlage wie der Bibel, auf die John Knox seine Reformation und das
schottische Erziehungssystem gegriindet hatte. Das feste Vertrauen in den Wortlaut der
Heiligen Schrift war inzwischen unter dem Einflul3 der Aufklarung abhanden gekommen.
Um so naher lag es, in der eigenen geschichtlichen Vergangenheit nach Texten zu su-
chen, an denen sich die neue Empfindsamkeit und das schottische Nationalbewul3tsein
aufrichten konnte.

Den vorlaufig wichtigsten Anstol3 erhielt Macpherson im Herbst 1759, als er sich mit der
Familie Graham in der Stadt Moffat aufhielt und dort dem Dichter John Home begegnete.
Der arrivierte Literat befragte ihn tber die Sitten und Nationalpoesie der Hochlander. Es
muf fur Macpherson sehr schmeichelhaft gewesen sein, vom "schottischen Shakespeare"
derartige Aufmerksamkeit gewidmet zu bekommen. Jedenfalls gab er vor, Uber einige
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James Macpherson

Verse der schottischen Nationalpoesie im galischen Urtext zu verfigen. Da Home kein
Galisch konnte, mufdte ihm Macpherson diese angeblichen Texte ins Englische Uberset-
zen. Er tat dies anscheinend nur sehr widerstrebend. Home blieb jedoch hartnackig und
drangte auf die Ubersetzung weiterer Texte. Macpherson zog sich darauf zuriick und brachte
nach zwei oder drei Tagen tatsachlich weitere Verse herbei. Das Hauptstuck hiel3 ,,Oskars
Tod” und besang einen keltischen Helden aus dem irisch-schottischen Sagenkreis, in
dessen Mittelpunkt die legendare Gestalt des kriegerischen ,Finn“ oder ,Fingal steht.

Home war von Macphersons "Ubersetzungen" fasziniert. Nicht anders erging es seinen
gebildeten Freunden, denen er die Verse nach der Ruckkehr in Edingburgh zeigte. Vor
allem fesselten sie den Dr. Hugh Blair, einen Prediger und Professor fur Rhetorik und
Literatur, der als der Literaturpapst des Nordens galt. Nun war es dieser Blair, der
Macpherson zu weiteren Ubersetzungen drangte. Macpherson straubte sich zuerst wie-
der gegen das Ansinnen. Schliel3lich war es eine sehr anstrengende Tatigkeit, aus den
nur grob strukturierten Legenden, die inm und vielen anderen aus der miindlichen Uber-
lieferung bekannt waren, kunstvolle Verse zu schmieden. Hinzu kam, daf3 dabei fur ihn als
bloRen "Ubersetzer" kein sonderlicher Ruhm abfiel. Da er aber die anfangliche Schwinde-
lei nicht eingestehen wollte, mulRte er wohl oder Ubel auf dem eingeschlagenen Wege
weitergehen, um sich die Geneigtheit der Edinburgher Gesellschaft zu erhalten.

Macpherson machte sich also erneut an die Arbeit und lieferte weitere "Ubersetzungen"
aus dem Galischen, bis ein Bandchen mit ,Fragments of Ancient Poetry“ zustande kam,
das im Juni 1760 in Edinburgh veroffentlicht wurde. Der Untertitel - ,collected in the High-
lands of Scotland and translated from the galic or erse language” - wies die angeblich in
den schottischen Highlands gesammelten Gedichtfragmente als Ubersetzungen aus dem
Galischen bzw. "Ersischen" aus.
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Die spatere Prufung hat ergeben, dal von den 16 Stlicken dieser "Fragments" nur zwei
auf tatsachlich Uberlieferten Balladen beruhten. Die Ubrigen waren mehr oder weniger frei
erfunden. Auf Anraten seiner Gonner go3 Macpherson die "Ubersetzungen" nicht in Rei-
me, sondern in eine rhythmische Prosa. Diese stilistische Innovation durfte einer der Griinde
gewesen sein, weshalb die "Fragments" solchen Erfolg hatten. Sogar Horace Walpole,
die anerkannte Autoritat in Sachen Altertum, zeigte sich zunachst von der Echtheit der
Texte uberzeugt. Er verglich die "Fragments" mit der Dichtung Homers, und auch sein
Freund Thomas Gray pries sie als Verse von ,unendlicher Schénheit.

Die entscheidende Rolle fur die begeisterte Aufnahme der "Fragments" spielte aber si-
cher ihre behauptete Authentizitat, die durch ein gelehrtes Vorwort des Dr. Blair noch
unterstrichen wurde: ,Die Ubersetzung ist extrem wortgetreu*, versicherte er, ,sogar die
Wortstellung des Originals ist nachgeahmt worden®.,

Blair aulRerte in seinem Vorwort die Vermutung, daf die hier veroffentlichten Fragmente
nur Teil eines grélReren Fingal-Epos oder gar zweier Epen seien. Wenn es gelinge, die
ubrigen Teile ausfindig zu machen, kdnne damit sicherlich ein wertvoller Beitrag zur Erhel-
lung der schottisch-irischen Frihgeschichte geleistet werden.

Damit, wie auch schon in dem Titel "Fragments", war die Fortflihrung der Falschung be-
reits angekundigt. Blair war offenbar Uberzeugt, mit Hilfe Macphersons ein schottisches
Nationalepos ausfindig machen zu kénnen, vergleichbar dem Nibelungenlied, das so-
eben neu entdeckt worden war, oder der noch alteren Edda. Da dabei der Wunsch der
Vater des Gedankens war, spielte die Echtheit nur eine untergeordnete Rolle. Jedenfalls
scheint es Blair und die anderen Gonner nicht irritiert zu haben, dald Macpherson kein
einziges seiner angeblichen Original vorgelegt hatte.

Macpherson wollte sich dem Ansinnen, nach weiteren Teilen des Epos zu forschen, auch
jetzt wieder entziehen. Immerhin gab es schon erste kritische Stimmen, die an der Echt-
heit der "Fragments" zweifelten. Hinter dem Rulcken Blairs soll sich Macpherson sogar
selbst Uber dessen ,romantic ideas” lustig gemacht haben. Zwei Monate lang widerstand
er dem Drangen seines Mentors. Vergeblich redeten ihm auch andere zu. Schliellich
setzte ihn Blair massiv unter Druck: Er veranstaltete ein Festessen, zu dem er die ganze
literarische Gesellschaft Edinburghs einschliefl3lich Macphersons einlud. Unter massivem
Drangen und Zureden von allen Seiten erklarte sich Macpherson schliellich bereit, eine
Expedition in die Highlands zu unternehmen, um dort nach weiteren Fragmenten zu su-
chen. Um die Kosten der Expedition zu decken, hatte die noble Gesellschaft Edinburghs
bereits eine Suskription veranstaltet, die hundert Pfund erbrachte.

Am 1. September 1760 brach Macpherson auf. Er durchstreifte auch tatsachlich den Nord-
westen und Westen der Highlands. Er befragte Personen, von denen es hiel}, dal sie alte
Handschriften besaRen oder miindliche Uberlieferungen kennen wiirden. Das, was er
suchte, war aber offenbar nicht dabei. Nach einem Aufenthalt in seinem Heimatdorf in den
Highlands unternahm er noch eine zweite Rundreise, die kein besseres Ergebnis erbrachte,
und kehrte Anfang 1761 nach Edinburgh zurtck.
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Anne-Louis Girodet-Trioson, "Ossian empfangt napoleonische Offiziere", ca. 1801

. Fingal* und ,,Temora*

Wie Macpherson den Betrug fortsetzte
und mit "wissenschaftlichem" Begleitapparat versah

Da die Expedition in die Highlands erfolglos verlief, dirfte Macpherson die Ruickkehr nach
Edinburgh ziemlich peinlich gewesen sein. Um vor seinen Gonnern nicht mit leeren Han-
den dazustehen, scheint er schon wahrend der Expedition angefangen zu haben, das
erwunschte ,Fingal“Epos selbst zu schreiben. Schon im Frihling 1761 begab er sich
jedenfalls nach London, um dort die Drucklegung der angeblich in den Highlands gesam-
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melten und ins Englische Ubersetzten galischen Dokumente zu Uberwachen. Das Werk
erschien dann Ende des Jahres in prachtvoller Ausstattung.

Die Haupt- und Rahmenfigur im ,Fingal” bildet Ossian, der bereits in den ,Fragments”
auftaucht. Dieser Ossian ist ein alt und blind gewordener Barde, der als einziger den
Heldentod seines Vaters Fingal und dessen legendarer Schar Uberlebt hat. Geflihrt von
Malvina, der jungen Witwe des gefallenen Oskar, besingt er die Kampfe und Taten ver-
gangener Zeiten. Zur melodramatischen Figur Ossians passen die nebelverhangene,
heroische Landschaft und der wehmitige Ton seiner Lieder, die Macpherson naturlich
nicht der keltischen Vorzeit, sondern dem Zeitgeist der Gegenwart abgelauscht hatte.
Aber gerade deshalb wirkten sie auf die Zeitgenossen Uberzeugend: Genau so grof3artig,
tugendhaft und erhaben hatten sie sich die Vergangenheit vorgestellt.

Ein Kupferstich auf dem Titelblatt des Fingal von 1761 zeigt den blinden Barden, wie er
als letzter seines Geschlechts die Taten der gefallenen Helden besingt. Neben ihm steht
Malvina, seine Fuhrerin, mit dekorativ entblof3ter Brust, wahrend sich in den Wolken die
toten Helden versammeln, um dem Barden ihres Ruhmes zu lauschen. Auf das sechs
Blcher umfassende Hauptepos folgen kirzere Gedichte wie ,Comala“, ,The Battle of
Lora*, ,Carthon®, ,Darthula®, ,The Songs of Selma*“und ,Berrathon®.

Am Anfang des Buches stellte sich Macpherson wieder als "Ubersetzer" vor. Mégliche
Zweifel an der Echtheit der Verse entkraftete er sogleich, indem er eine weitere Legende
auftischte: einige Persdnlichkeiten seines Freundeskreises hatten ihm geraten, die Origi-
nal-Manuskripte ebenfalls zu drucken und zu diesen Zweck eine Subskription zu veran-
stalten. Dies habe er auch getan, aber leider habe sich kein Subskribent gefunden. Er
betrachte dies als ,Urteil der Offentlichkeit“ und schlieRe daraus, daR die Original-Doku-
mente weder gedruckt noch zur Einsicht in einer 6ffentlichen Bibliothek ausgelegt werden
muften. Gleichwohl habe er grundsatzlich die Absicht, die Originale zu veréffentlichen,
,Sobald der Ubersetzer die Zeit hat, um sie fiir den Druck umzuschreiben®. Falls es nicht
zur Publikation komme, werde er zumindest Kopien der Originale in einer der 6ffentlichen
Bibliotheken deponieren, um zu verhindern, daf3 dieses alte Zeugnis dichterischen Genies
verlorengehe.

In einem anschlieRenden ,Vorwort” fiuhrte Macpherson in die Akteure, Handlungen und
historischen Hintergrinde des Fingal-Epos ein, damit sich der Leser in den einzelnen
Versen besser zurechtfinden kdnne. Er behauptete, dal® dem Epos fast alle Ziige einer
Fabel fehlten, so dal} es auch als historisches Dokument dienen kénne. Ferner wies er
die Ansicht der Iren zurtck, daf® Fingal ein Sohn ihres Landes und nicht des schottischen
,Kaledonien“ gewesen sei. Die Unhaltbarkeit dieser These gehe schon daraus hervor,
daR Ossian in der irischen Uberlieferung vom irischen Nationalheiligen St. Patrick getauft
werde oder von Kreuzzugen spreche. Tatsachlich aber hatten Fingal und seine Mannen
lange vor der Einfihrung des Christentums gelebt.

Als dritte einleitende Zutat folgte, aus der Feder des Dr. Blair, eine aullerst gelehrsame

,Dissertation concerning the antiquity etc. of the poems of Ossian the son of Fingal®. Zum
Beispiel verwies Blair mit philologischer Akribie darauf, dal® jener Gegner Fingals, der im
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galischen Original-Manuskript als Caracul bezeichnet werde, kein anderer als der romi-
sche Kaiser Caracalla sei. Die gesellschaftliche Verfassung der alten ,Kaledonier “ schil-
derte er als ,,eine Mischung aus Aristokratie und Monarchie®. Zu Beginn des zweiten Jahr-
hunderts seien die Druiden, die fihrende Priesterkaste der Kelten, im Kampf mit den
Konigen unterlegen. Die Barden seien ursprunglich ein niederer Rang der Druiden gewe-
sen, jedoch von den siegreichen Konigen geschont worden, da diese den Nutzen des
Bardengesangs zur Starkung ihrer Macht und Sicherung des Nachruhms erkannt hatten.
Der Machtverfall der Druiden erklare auch die Abwesenheit aller heidnisch-religidsen
Momente in diesen Dichtungen. Ossian habe offenbar an der Wende vom dritten zum
vierten Jahrhundert gelebt. Dies erklare wiederum die Abwesenheit aller Hinweise auf die
christliche Religion. In Kaledonien, wie die Rdmer Schottland nannten, habe es damals
nur ganz vereinzelt Anhanger der neuen christlichen Religion gegeben, die vor der Chri-
stenverfolgung unter Kaiser Diokletian geflohen seien. Ossian habe, wie eines der Frag-
mente bezeuge, erst im hohen Alter einen solchen christlichen ,,Culdee” getroffen, der
sich Uber den romischen Limes nach Schottland gerettet habe, um in der friheren Hoéhle
eines Druiden sein Leben zu fristen.

Mit gelehrsamer Bravour meisterte Dr. Blair auch die naheliegende Frage, wie das Fingal-
Epos Uber so viele Jahrhunderte Uberliefert worden sein kénne: Jeder Clan-Hauptling
dieser Kelten, die schlieBlich zu den schottischen Highlanders wurden, habe sich einen
Hausbarden gehalten. Diese Barden, deren Amt schlief3lich erblich geworden sei, hatten
zu festlichen Anlassen vor dem versammelten Clan immer wieder dieselben Geschichten
aus der Familiensaga vorgetragen und ihren Nachfolgern wortgetreu Uberliefert. Dabei
sei ihnen die keltische Sprache behilflich gewesen. Alle diese Verse seien namlich so
miteinander verknupft und durch die Eigenart des Galischen derart einpragsam gewesen,
dal’ beim wiederholten Vortragen kaum ein Wort durch ein anderes habe ersetzt werden
konnen.

Die angeblichen Original-Ubersetzungen, die nun folgten, hatte Macpherson mit zahlrei-
chen Fulinoten versehen. Darin wurden, mit der scheinbaren Akribie des Historikers und
Philologen, weitere gelehrsame Erlauterungen gegeben und einzelne Textstellen thema-
tisch verwandten Passagen bei Homer, Milton und anderen Dichtern gegenubergestellt.
So war es scheinbar dem kritischen Blick des Ubersetzers nicht entgangen, dal an einer
Stelle der Ausdruck ,strong spirit of heaven” auftaucht. Dies sei, teilte er dem Leser mit,
aber auch die einzige Stelle, wo ein religidses Moment anklinge. Im Ubrigen musse es
offen bleiben, ob damit tatsachlich ,,ein héheres Wesen oder die Geister der verstorbenen
Krieger” gemeint seien.

Der Inhalt aller Gedichte war fir heutige Begriffe von einer ermidenden Monotonie, Um-
standlichkeit und Redundanz. Dies gilt auch fur die ganz wenigen Falle, in denen
Macpherson tatsachlich von einer existierenden Vorlage ausging, wie dem Volkslied von
Ergons Einfall. Man vergleiche zum Beispiel die beiden folgenden Original-Verse

Heil3e Liebe die Kénigin

Des braungeschildeten Lochlins ergriff
Fiir Aldo der Waffen; langen Haars;
Mit ihm fiihrte sie aus den Betrug.
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Um ihn verliel3 sie des Kbnigs Bett,
Dies war die That, wo Blut drum flo3!
Mit ihm nach Alwin, der Finnier Sitz,
Ueber das Meer entflohen sie.

mit ihrer umstandlich-schwiilstigen Paraphrasierung durch Macpherson in der ,Schlacht
von Lora“

Aldo kehrte in seinem Ruhme zu Soras luftigen Mauern. Von ihrem Thurme blickte
die Gattin Erragonés, das feuchte spdhende Auge Lormaés; ihr blondes Haar flo3
Winde des Meeres; ihr weilser Busen wallte wie Schnee auf der Haide, wenn sanfte
Winde sich heben und langsam im Lichte wogen. Sie sah den jugendlichen Aldo,
gleich einem Strahle der sinkenden Sonne in Sora. Ihr sanftes Herz seufzte. Thrdnen
fullten ihr Auge, ihr weilBer Arm stiitzte das Haupt. Drei Tage sal3 sie in der Halle und
verbarg ihren Gram unter Freude. Am vierten floh sie mit dem Helden (iber das
wogende Meer. Sie kamen zu Konas moosigen Tirmen, zu Fingal dem Kénig der
Speere! -

"Aldo, Du Herz des Stolzes, sagte Fingal im Zorn sich erhebend, soll ich Dich
vertheidigen gegen die Wuth von Soras beleidigtem Koénig? Wer wird ferner mein
Volk in seinen Hallen empfangen, wenn die Fremden laden zum Mahle, seit Aldo mit
der kleinen Seele meinen Namen in Sora entehrt hat? Geh zu Deinen Hiigeln, Du
schwache Hand, und verbirg Dich in Deinen Hbhlen! Trauervoll ist die Schlacht, die
wir miissen mit Soras triibem Kénige kdmpfen! Geist des edeln Trenmor, wann wird
Fingal aufhéren zu kdmpfen? Mitten in Schlachten bin ich geboren und meine Schritte
wandeln im Blute zum Grabe! Doch meine Hand beleidigt den Schwachen nie ?
mein Stahl beriihrt der Feigen Waffen nicht! Ich seh Deine Stiirme, o Morven, wel-
che meine Halle verwiisten, wenn meine Kinder sterben im Kampf und Niemand
librig bleibt, in Selma zu wohnen! Dann werden Schwache kommen, aber nicht ken-
nen mein Grab! Mein Ruhm istim Gesange! und meine Thaten werden gleich einem
Traume kiinftigen Zeiten erscheinen!” (1)

Die drei letzten Satze dieses Zitats belegen beilaufig die Schlitzohrigkeit und Hemmungs-
losigkeit, mit der Macpherson inzwischen vorging (im Originaltext: , Then will the feeble
come, but they will not know my tomb: my renown is in the song: and my actions shall be
as a dream to future times®). - Er 1af3t sich hier von Fingal selbst die Authentizitat seiner
Verse bescheinigen und voraussagen, dal® es Schwach(képfig)en spaterer Zeiten vorbe-
halten sein werde, sie flir einen Traum zu halten.

Zwei Jahre spater, im Marz 1763, erschien in derselben prachtigen Ausstattung und mit
demselben gelehrsamen Brimborium der Folgeband ,, Temora®“. Auch hier schallte wieder
die wehmiutige Stimme des Barden Ossian, wallten die Nebel, klirrten die Schwerter, la-
gerten die Helden zwischen bemoosten Felsen und lieferten Sonne, Mond und Sterne die
stimmungsvollsten Beleuchtungseffekte. Auf die acht Blicher des Hauptpoems folgten
kleinere Gedichte mit den Titeln ,Cathlin of Clutha®, ,Sulmalla of Lumon®, ,Cath-loda”,
»,Oina-morul“und ,,Colna-dona“. Der Kupferstich des Titelblatts veranschaulichte eine Epi-
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sode aus dem siebten Buch des Temora-Epos, in der Sulmalla, die nachtens durch Fingals
klirrenden Schild aufgeschreckt wird, Cathmor vor der drohenden Gefahr warnt.

Nochmals zwei Jahre spater, 1765, erschienen als Zusammenfassung von Fingal und
Temora die ,,Works of Ossian®. Unter diesem Titel gingen beide Epen in die Literaturge-
schichte ein, erlebten zahlreiche weitere Auflagen und wurden in der Fassung von 1773
zum textus receptus des 19. Jahrhunderts.
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Macpherson starb als wohlhabender Mann: In der Nahe seines Heimatdorfs lieR er sich die Villa "Belleville
House" im italienischen Stil als Sommersitz errichten.

Frechheit siegt

Wie Macpherson allerhochste Protektion genold und am
Ende sogar die "Originale" herbeizauberte

Mit dem Erfolg scheint bei Macpherson die Eitelkeit des Dichters wieder erwacht zu sein.
Jedenfalls liel3 er in seiner einleitenden ,dissertation” zu ,Temora“ erstmals erkennen,
dald er die angeblichen Originale nicht blo® wortwdrtlich Ubersetzt, sondern mit einem
gewissen kunstlerischen Einfihlungsvermogen arrangiert habe. Die inzwischen laut ge-
wordenen Zweifel an der Echtheit wies er aber hochmiitig zurlck: ,/ch werde nach Er-
scheinen der vorliegenden Gedichte wahrscheinlich noch mehr von dieser Art zu héren
bekommen. Ich wage nicht zu entscheiden, ob diese Verdédchtigungen auf Vorurteilen
oder blo3 auf Unkenntnis der Fakten beruhen. Mich treffen sie nicht, da ich sie jederzeit
entkréften kann. Solchen Unglauben zeigen Personen, die alles Verdienst ihrer eigenen
Zeit und ihrem eigenen Land zuschreiben méchten. Es handelt sich dabei gewbhnlich um
die unbedarftesten und unwissendsten Leute.”

Am Ende des Bandes fuhr Macpherson dann sein bislang schwerstes Geschutz auf, um
die Zweifel an der Echtheit seiner Verse zu vernichten. Er veroffentlichte namlich das
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siebte Buch von ,, Temora“im angeblichen galischen Urtext - nicht ohne einleitend zu be-
merken, dal} die ,falsche Orthographie der Barden” in vieler Hinsicht berichtigt worden
sei...

Schon im ,Fingal® hatte Macpherson geheimnisvolle Andeutungen Uber eine hohe Per-
sonlichkeit gemacht, der er zu Dank verpflichtet sei. Der Folgeband , Temora“ enthielt
dann eine ganzseitige Widmung fiir den Earl of Bute, auf dessen Veranlassung die "Uber-
setzung" erfolgt sei. Anscheinend hatte der Gonner zumindest die Druckkosten getragen.

Eine hohere Protektion war kaum vorstellbar: Der Earl of Bute hatte es namlich vom ar-
men schottischen Edelmann zum Gunstling der Kéniginmutter, zum Erzieher des unmun-
digen Thronfolgers und zum faktischen Regenten des Landes gebracht. Auch nach der
Volljahrigkeit von Georg lll. bestimmte er weiterhin maf3geblich die Politik. Zugleich war er
aber auch so unbeliebt wie kaum ein anderer. ,Er wurde mit einem Hasse gehalit, von
dem es in England nur wenige Beispiele gegeben. Er war die Zielscheibe von jedermanns
Schméahungen®, schrieb der Schriftsteller Thackeray. So mag es ein Geschaft auf Gegen-
seitigkeit gewesen sein, indem er fir Macpherson die publikumswirksame Rolle des
Mazenaten ubernahm, der keine Kosten scheut, um ein einzigartiges Dokument des na-
tionalen Erbes der Vergessenheit zu entreilen. Seine Unpopularitat war allerdings schon
so grof3, dald er kurz nach Erscheinen des Temora-Bands von der Leitung des Ministeri-
ums zurtcktrat, um seinen Einfluf3 fortan hinter den Kulissen geltend zu machen.

Da der Ruf nach den Originalen nicht verstummen wollte, versprach die Londoner Hochland-
gesellschaft Macpherson 1784 ihre groRzlgige finanzielle Unterstitzung flr den Druck
der galischen Urtexte. Macpherson antwortete ihr darauf, daf® er sich an die Arbeit ma-
chen werde, sobald er die nétige Mule finde. Anscheinend hat er in den folgenden Jahren
tatsachlich den ganzen ,,Ossian” aus dem Englischen ins Galische "rickubersetzt". Vor
der Drucklegung scheute er jedoch zeitlebens zuruck. Erst 1807, ein Jahrzehnt nach
Macphersons Tod, wurden die "Originale" von der Londoner Hochlandgesellschaft in drei
monumentalen Banden verdffentlicht, denen 1870 nochmals eine Prachtausgabe folgte.
Sie umfaldten neben dem eigentlichen Ossian, bestehend aus ,Fingal“und , Temora“, zwei
weitere Epen aus dem NachlaR. Ferner enthielten sie eine lateinische Ubersetzung der
Texte von Robert Macfarlan, eine ,dissertation“ von John Sinclair und eine Abhandlung
des Abbé Cesarotti, der in Italien als Propagandist und Ubersetzer des ,Ossian“hervorge-
treten war.

Macpherson hatte gute Griinde, die Veroffentlichung so lange hinauszuzégern. Die an-
geblichen Originale wurden von dem Historiker Malcolm Laing und anderen Sachverstan-
digen sofort als gélische Ubersetzung der englischen Ausgabe von 1773 erkannt.
Macpherson hatte also die galischen "Originale", die nie existierten, nachtraglich aus dem
englischen Text seiner Falschungen herbeigezaubert. Die groflde Schar der Glaubigen liel3
sich durch diese Enthilllung freilich sowenig beeindrucken wie durch die zuvor schon
erhobenen Einwande.

Macpherson hatte es inzwischen, dank seiner vorzuglichen Beziehungen, zum Sekretar
des Gouverneurs von Florida gebracht (1763 bis 1766). Nach der Rickkehr aus Amerika
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machte er sich der Regierung und den Tories in vielfaltiger anderer Weise als Journalist
und Pamphletist natzlich. Die Regierung verhalf inrem Fursprecher 1780 zu einem Sitz im
Unterhaus, den er bis ans Lebensende innehatte, ohne sich indessen aktiv an den Debat-
ten zu beteiligen.

Macpherson hat nicht nur an seinem Ossian glanzend verdient. Noch mehr Geld verdien-
te er als Propagandist der Regierung, mit Borsenspekulationen und als Agent eines indi-
schen Nabobs, der ihn mit der Vertretung seiner Interessen beauftragt hatte. Als er starb,
hinterliel3 er neben funf unehelichen Kindern drei komfortable Hauser in London, Putney
und im Distrikt Badenoch, wo er sich nahe seinem Heimatdorf die Villa "Belleville House"
im italienischen Stil als Sommersitz hatte errichten lassen.
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Ossian-Ausgabe von 1796 US-Ausgabe von 1856

Fiir Voltaire
eine Frage des Geschmacks

Der "Ossian" im Urteil kritischer Zeitgenossen
und seine Rezeption aullerhalb Englands

Geistesgeschichtlich widerspiegelt der beispiellose Erfolg des Ossian die Agonie der Auf-
klarung. Diese hatte sich viel zu sehr der Logik und der klaren Form verschrieben, um der
neuen Empfindsamkeit genligen zu kénnen, die spater in den ,Sturm und Drang“ und
schlieflich in die ,Romantik”“ mundete. Der ,,Ossian” unterlief den herrschenden Rationa-
lismus geschickt, indem er sich nicht als Produkt einer romantischen Phantasie, sondern
als ein wortwortlich Ubersetztes Dokument aus dem dritten Jahrhundert prasentierte. Das
zeitgenossische Bewultsein hatte sich mit einer puren Poesie nie in solcher Weise ein-
lassen kdnnen. Es verlangte nach dinglicher Legitimation. Ossian durfte deshalb keine
poetische Erfindung sein. Nur als vermeintlich historische Gestalt konnte er sich der Phan-
tasie bemachtigen.

Wie wichtig diese pseudo-historische Legitimation war, bewies auch eine ganze Schar
von Nachahmern. So legte 1780 der Reverend John Smith die englische Ubersetzung
und 1787 den angeblichen galischen Urtext von 14 Gedichten vor, die er im schottischen
Hochland gefunden haben wollte. Sie wurden ins Deutsche und lItalienische Ubersetzt
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und in Frankreich sogar der dortigen Ausgabe des Ossian beigefligt. Ahnlich verfuhr ein
irischer Offizier namens Harold, der im Dienst des pfalzischen Kurfirsten 1775 den ,Ossian®
ubersetzte. Er erweiterte dessen deutsche Ausgabe um drei angeblich neu entdeckte
Gedichte, denen er 1787 weitere vierzehn und in den Jahren 1801 und 1802 nochmals
zwei hinzuflgte. Diese Fassung wurde besonders in Deutschland und Skandinavien ge-
schatzt und 1803 ins Russische Ubersetzt. Als Nachfahren von geringerer Bedeutung
erwahnt der Ossian-Experte Paul van Tieghem ferner John Clark, der 1778 angebliche
Gesange der kaledonischen Barden veroffentlichte, und den irischen Bischof Arthur Young,
der seine 1787 veroffentlichten ossianischen Gedichte zum Teil aus der echten irisch-
keltischen Tradition geschopft habe.

Als grandiose Fiktion, die angeblich keine war und deshalb gleichermalRen den Anspri-
chen des Sensualismus wie des Empirismus gentigen konnte, trug der ,,Ossian” nostalgi-
sche und utopische Zuge zugleich. Es hing von der Lesart ab, wie man ihn verstand. In
England durfte die Lesart GUberwiegend nostalgisch gewesen sein. Die tiefe Demitigung
der Schotten durch die Schlacht von Culloden verlangte nach psychischer Kompensation
durch die Entdeckung und Verklarung einer groRartigen keltischen Vergangenheit. Die
Ressentiments zwischen Schotten und Englandern wurden dabei Uberlagert vom Konflikt
zwischen Calvinisten und Anglikanern sowie dem politischen Gegensatz zwischen Whigs
und Tories. Das Ergebnis durfte vor allem den Tories gefallen haben, wie schon daraus
hervorgeht, dal} der verhalte konservative Regierungschef die Herausgabe von , Fingal®
und ,, Temora“ protegierte und Macpherson selbst ganz unverhlllt als Propagandist der
Tories auftrat.

Eine Ausnahme blieb die scharfe Zurlickweisung, die der ,,Ossian“ durch den bekannten
Schriftsteller und Literaturkritiker Samuel Johnson erfuhr. Sie bezeugte eine vom Geist
der Aufklarung, der Logik und des Rationalismus getragene Skepsis, wie sie am ehesten
noch in England anzutreffen war. Johnson urteilte Uber die angeblichen Bardengesange:

Ich glaube, sie sind nie in einer anderen Gestalt vorhanden gewesen, als in der wir
sie gesehen haben. Der Herausgeber oder Verfasser hat das Original niemals auf-
weisen kbénnen, und es kann selbiges auch niemand anderes aufweisen. Einen ver-
nunftméfigen Unglauben damit ahnden zu wollen, dal8 man den Leuten den Beweis
abschlagt, ist ein Grad von Ubermut, von dem die Welt noch kein Beispiel gesehen
hat; und halsstarrige Verwegenheit ist die letzte Zuflucht der Schuld. (1)

Auf dem Kontinent wurde der ,Ossian“in vieler Hinsicht anders aufgenommen. Hier glaubte
man aus seinen Versen jene Melodie herauszuhoren, die Rousseau zur selben Zeit an-
schlug; eine ,Naturpoesie®, die in ihrer Wildheit auch die verkrusteten Verhaltnisse des
ancien régime zu sprengen versprach. Zugleich ermoglichte er es dem erwachenden
Nationalbewultsein, eine Briicke vom Antike-Kult zur Glorie der eigenen Vergangenheit
zu schlagen. Die Franzosen erkannten in Ossian muihelos ihren keltischen Vorfahren, die
Deutschen sahen in ihm einen Germanen und die Skandinavier schatzten ihn als den
nordlandischen Nationalpoeten.

In Frankreich galt der ,Ossian“zumindest als willkommene Beigabe zum klassizistischen
Dekor, in dem die grof3e Revolution vorbereitet und inszeniert wurde. Diderot machte sich
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sogar an die Ubersetzung und war tief beeindruckt von dem ,unglaublichen Mal3 an Schlicht-
heit, Kraft und Pathos“in dieser Dichtung.

Zu den wenigen Kritikern gehorte Voltaire. Als Rationalist behagte dem grof3en Aufklarer
die nostalgische Traumerei nicht und als Skeptiker war er gegen Utopien immun. So sah
erim ,Ossian“weniger eine Frage der Echtheit als eine Frage des guten Geschmacks. In
einem fiktiven Gesprach lie} er einen Schotten, einen Professor aus Oxford und einen
Florentiner Gber den ,Ossian“disputieren. Nachdem der Schotte begeistert aus dem , Fingal“
rezitiert und der englische Professor besonders den psalmodierenden, biblischen Ton
hervorgehoben hat, bekennt der Florentiner - die Inkarnation des guten Geschmacks -,
dal} in die ossianischen Figuren reichlich kalt lie3en: ,Nichts ist leichter, als die Natur zu
Ubertreiben, nichts ist schwieriger, als sie wirklich wiederzugeben. Es ist keine Kunst, in
Schwuilst zu verfallen, indem man gebrochene Verse macht, die (iberladen sind mit schmiik-
kenden Worten, die fast immer dieselben sind; indem man Schlacht auf Schlacht folgen
148t und sich in Hirngespinsten ergeht.”

In Deutschland gehorte die ,Gazette des Deux-Ponts“ zu den wenigen kritischen Stim-
men, die nicht in die allgemeine Begeisterung miteinstimmen mochten. Das nahm, wenn
man die politische Rezeption des ,Ossian”in Deutschland bedenkt, allerdings nicht wun-
der. Das Blatt gehérte dem Herzog von Zweibricken und wurde fast nur an den damali-
gen Hofen gelesen.Es war also ein Blatt des ancien régime, das allen Grund hatte, dem
ossianischen Schlachtenlarm zu mitrauen.

Im Ubrigen war die Faszination in Deutschland jedoch so einhellig wie sonst nirgends. Der
Geist Ossians schwebte Uber dem Goéttinger ,Hainbund®, in dem sich die Stlirmer und
Dranger der deutschen Literatur versammelten. Er inspirierte sowohl einen Friedrich
Stolberg als auch einen Johann Heinrich Vol3, ehe deren Freundschaft Gber der franzosi-
schen Revolution zerbrach. Er hat Herders ganzes Lebenswerk gepragt und ihn den Ossian
mit Moses und Hiob vergleichen lassen. Er hat den jungen Goethe beherrscht und seinen
Werther die ,Lieder von Selma“ fir Lotte Ubersetzen lassen. Er ist nicht minder in den
reifen Klopstock gefahren und hat ihn seine patriotischen Hermanns-Dramen ("Bardiet")
dem schottischen Barden ablauschen lassen. Er hat schliel3lich unzahlige namenlose
Geister inspiriert, und sei es nur, indem sie ihre Kinder nach dem Ort ,Selma*“ oder nach
dem Helden ,,Oskar” nannten. - Dieser deutsche Ossian war weniger ein verkappter Tory
als ein verkappter Revolutionar. In ihm Uberwog die Utopie.
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Burg Rheinstein, Stahlstich von Karl Mayers (Aus "Der Rhein", 1881)

Burgen-Romantik

Wie das "gothic revival" auf Deutschland ubergriff
und zum Wiederaufbau der Rheinburgen fuhrte

Ahnlichen Charakter wie die englischen ,shams* und ,follies* hatten in Deutschland der
Wiederaufbau von Burgruinen am Rhein, die Errichtung der Burg Hohenzollern, des
"Marchenschlosses" Neuschwanstein oder der Hohkonigsburg im Elsal. In allen diesen
Fallen verlor die Architektur ihre gesellschaftliche Verbindlichkeit. Sie wurde Vehikel eines
personlichen Spleens, der freilich seinerseits gesellschaftlich bedingt und insoweit doch
reprasentativ fir das herrschende Bewultsein war. Die Vorformen finden sich bereits in
den Parkanlagen des 18. Jahrhunderts mit ihrer Fllle pittoresker, exotischer, nostalgi-
scher, rein auf die ,sensation” zielenden Bauten.
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Rheinromantik in einer biedermeierlichen Darstellung

Die Burgenromantik kam mit einiger Verspatung aus England, wo das ,gothic revival®
gegen Ende des 18. Jahrhunderts seinen Hohepunkt erreicht hatte. 1822 erkundigte sich
der preufische Prinz Friedrich Wilhelm Ludwig Uber Ankaufsmadglichkeiten von Burgruinen
am Rhein. Unter Mitwirkung Schinkels wurde zunachst der Plan fur den Wiederaufbau
von ,Rheinstein® entworfen und von 1825 bis 1829 verwirklicht. Das Ergebnis hatte mit
einem mittelalterlichen Bau ungefahr soviel Ahnlichkeit wie bei Horace Walpoles Villa
~Strawberry Hill“ in Twickenham. Es war ein romantischer Traum mit Zinnen, Séllern, To-
ren, Wehrgangen, Zugbriicke usw. Uber dem Tor prangte der Wahlspruch des preuRi-
schen Herrscherhauses: ,Gott mit uns.” Bedeutende Besucher wurden mit Bollerschus-
sen begrufit. Nahe der Burg fanden Ritterspiele statt. Bei festlichen Anlassen wurde das
Rheintal illuminiert. (1)

Die neuerbaute Burg Rheinstein war als Sommerfrische und Jagdaufenthalt geplant. Wenn
die Burg nicht benutzt wurde, stand sie zur Besichtigung offen. In der Eingangshalle lag
ein Gastebuch aus und wurden Lithographien fur wohltatige Zwecke verkauft. Auch darin
glich die Burg "Strawberry Hill", das besichtigt werden konnte und von vornherein als
stilbildendes Muster gedacht war. Als Carl Gustav Carus 1835 Rheinstein besuchte, sah
er jede Menge von alten Waffen und Harnischen, Geschutze, Pickelhaufen, Streitaxte
und Morgensterne. Der Fuhrer deutete auf einen pseudo-altertumlichen Knappenrock und
sagte: ,Wenn der Prinz da ist, gehen wir alle im Mittelalter.”

Die vier Sohne des preufischen Konigs Friedrich Wilhelm Ill. bekundeten einen ahnlichen

Geschmack wie ihr Cousin. Dies galt besonders fur Prinz Friedrich Wilhelm, den Thronfol-
ger. Schon frih berauschte er sich an einer immensen Flut romantischer Lektlre, zu der
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Burg Stolzenfels

namentlich der ,,Ossian”und die Romane Fouqués gehorten. Seine erste Begegnung mit
dem Rhein im Jahre 1815 geriet ihm zum sakralen Erlebnis: ,/ch tauchte meine Rechte in
den Rhein und bekreuzigte mich.“Nachdem ihm die Stadt Koblenz bereits 1823 untertanigst
die Ruine , Stolzenfels“ angetragen hatte, nutzte Friedrich Wilhelm die Gelegenheit, sei-
nem Cousin endlich nachzueifern und die Burg ab 1836 im Stile eines Marchenschlosses
wieder aufbauen zu lassen. Die Einweihungsfeier am 14. September 1842 wurde zur
Freiluft-Oper: Ein Fackelzug der Bauleute, alle in mittelalterliche Tracht gekleidet, fullte
unter Musikbegleitung allmahlich den Burghof und verteilte sich malerisch Uber die ver-
schiedenen Treppen. Ein Chor sang das ,Lied der Bauleute vom Stolzenfels®. Die be-
nachbarte Festung Ehrenbreitstein wurde bengalisch beleuchtet, ebenso die Marksburg
und Ruine Lahneck.

Bei einer Rheinfahrt anlallich der Einweihung von Stolzenfels falte Friedrich Wilhelm,

der seit 1840 als Konig amtierte, mit seinen Bridern Wilhelm, Carl und Albrecht den Be-
schlul3, auch die bereits 1834 angekaufte Ruine ,Sooneck” gemeinsam wiederaufbauen
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Burg Sooneck

zu lassen. Wilhelm neigte allerdings mehr zum modisch-englischen Geschmack, den er
1835 in Schlof® Babelsberg bei Berlin verwirklichte. Albrecht tUbertrug seinen Anteil an
Sooneck schon 1850 auf den Konig, um sich ganz dem Bau seines von Schinkel entwor-
fenen Schlosses Kamenz zu widmen. Der Aufbau von Sooneck zog sich dann von 1843
bis in die sechziger Jahre hin. Die erste Bauphase wurde durch die Revolution von 1848/
49 beendet. Nach vierjahriger Unterbrechung kamen die Bauarbeiten nur sehr schlep-
pend voran, da sich Friedrich Wilhelm seit 1853 verstarkt dem Ausbau von Hohenzollern
widmete und ab 1856 infolge einer Serie von Schlaganfallen zunehmend unzurechnungs-
fahig wurde. Im Oktober 1858 mulfite sein Bruder Wilhelm - der nachmalige Kaiser Wil-
helm I. - offiziell die Regierungsgeschafte uUbernehmen.

Friedrich Wilhelm IV. war aber nicht "geisteskrank" im psychiatrischen Sinne, wie es oft
dargestellt wird. (2) Es ware deshalb irrefuhrend, seine fruihen mystischen Neigungen,
sein Verschlingen romantischer Literatur oder die Begeisterung fur mittelalterlichen Mum-
menschanz in Zusammenhang mit seiner spateren "geistigen Umnachtung" zu bringen.

Gleiches gilt fur den bayerischen Konig Ludwig Il., der offiziell fur geisteskrank erklart
wurde, nachdem er durch seine pomposen Nostalgie-Schlosser die Staatsfinanzen rui-
niert hatte. Ludwig Il. war vermutlich ein hochgradiger Neurotiker im klinischen Sinn, zeig-
te aber keine nachweislichen Symptome fur psychiatrisch relevanten Realitatsverlust. (3)
Seine angebliche Geisteskrankheit wurde durch den Arzt Prof. Gudden aufgrund zweifel-
hafter Zeugenaussagen per Ferndiagnose festgestellt. Personlich bekam Gudden den
Konig erstmals in der Nacht vom 11. auf den 12. November 1866 zu Gesicht, in der beide
unter bis heute ungeklarten Umstanden den Tod im Starnberger See fanden.
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Bei Friedrich Wilhelm waren der personlichen Nostalgie auch deutlich Ziige von Staatsra-
son beigemischt. Seine Vorliebe fur frihchristlich-mittelalterliche Kunst war zugleich ,, Trans-
portmittel zur Veranschaulichung eines staatspolitischen Modells, das der Kénig und sein
konservativer Kreis realisieren wollte”. In diesem staatstragenden Modell lauerte - anders
als bei dem bayerischen Exzentriker Ludwig Il. - bereits der Machtanspruch auf die
FUhrungsrolle in Deutschland. Als Friedrich Wilhelm den Dom am Berliner Lustgarten in
einem gigantesken, frihchristlich-"byzantinischen Stil" errichten lie3, baute er ihn erklart-
ermalden nicht fur die Berliner Domgemeinde, sondern als ,,Primas des Protestantismus”.
(4) Er antizipierte so die kleindeutsche Reichsgrindung unter preullischer Vorherrschaft
und Ausschluf des katholischen Osterreich. Ludwig Il. wuBte dagegen mit den zwei Mil-
lionen Mark Bestechungsgeld aus dem Welfenschatz, die er von Bismarck fur seine Zu-
stimmung zur Reichsgriindung bekam, nichts besseres anzufangen, als sie in seinen pri-
vaten Bau-Spleen zu stecken.

Namentlich in den Rheinlanden, die nach dem Wiener Kongrel3 unter preullische Herr-
schaft geraten waren, regte sich damals vormarzliche Unzufriedenheit wegen des Ver-
lusts der Freiheiten der "Franzosenzeit". Der Wiederaufbau von Stolzenfels war deshalb
zugleich ein Akt der Restauration im politischen Sinne. Es entsprach sicher vollig den
Absichten Friedrich Wilhelms, wenn ihm der ortliche Bauleiter von Wussow in einem Brief
vom 10. April 1836 schrieb:

Und wabhrlich gehért von vielem Anderen auch dieses dazu, damit der noch wirrende
Sinn der Bewohner der Rheinlande in der ebenso allgemeinen als vagen Vorstellung
eines héheren historischen Lebens einen festen Erhalt finde, um sich in persénlicher
Liebe und Verehrung, Anhénglichkeit und Hingebung an S. M. dem Kénige, an E. K.
H. und an das Kénigliche Haus nach und nach so verkérpern, dal3 solche den wah-
ren Priifstein treuer Diener und Untertanen bestehen kénnen. (5)

AuRerst sinnfallig machten den restaurativen Charakter der Burgenbauten ihre zum Teil
tatsachlich fortifikatorischen Bauelemente. Diese traten allerdings erst nach 1848/49 auf.
Das Mauerwerk von Rheinstein sollte vor allem verfallen-romantisch aussehen. Dagegen
diente die zweifach von Ringmauern umschlossene Burg Sooneck mit ihren Mauern, Ram-
pen, Terrassen und kompletten Wegeverbindungen offenbar auch bestimmten, wenngleich
bescheidenen Verteidigungszwecken. Die Burg Hohenzollern wurde 1822/23 zunachst
als malerische Teil-Ruine wiederaufgebaut. Noch wahrend die badisch-pfalzische
Revolutionsarmee verzweifelten Widerstand gegen die preuBische Ubermacht leistete
und sich schliel3lich in der Festung Rastatt verschanzte, wurde dann im Juni 1849 der
Beschlul® gefaldt, die Burg Hohenzollern als Festung weiterzubauen. Entsprechend kam
die Bausumme von 283 500 Talern zu 51,9 Prozent aus der Kasse des preul3ischen Kriegs-
ministeriums. Ebenfalls wegen des Festungscharakters wurden die Bauakten im Potsda-
mer Heeresarchiv verwahrt, wo sie 1945 verbrannten. (6)

Freilich blieben die fortifikatorischen Elemente bloRe Zutat. Sie waren allenfalls zur vor-
ubergehenden Abwehr revolutionaren "Pdbels" geeignet. Dem Stand der Militartechnik,
wie ihn die Festungen Ehrenbreitstein oder Rastatt darstellten, genligten sie keinesfalls.
Die Burgen waren so in erster Linie ideologische Bollwerke der Restauration.
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Burg Hohenzollern

Wahrend die englischen "shams" und "follies" von der fortgeschrittenen Verdinglichung
des Bewuldtseins der englischen Gesellschaft zeugten, widerspiegelte sich in diesen
Burgenbauten eher die relative Zurtickgebliebenheit Deutschlands, das mit einem halben
Jahrhundert Verspatung das englische ,gothic revival“ entdeckte und nachzuahmen ver-
suchte. Wahrend sich der englische Koénig Georg IV. in durchaus burgerlicher Manier am
Exotisch-Pittoresken seines Royal Pavilion in Brighton ergoétzt hatte, fllichtete nun der
bayerische Koénig Ludwig Il. aus einer ihm verhalten blrgerlichen Gegenwart in die
Phantasmagorien des Mittelalters und eines noch unerschitterten ancien régime. Im Ar-
beitszimmer seiner Miinchener Residenz stand eine Buste Ludwigs XIV., der ihm Inbegriff
der ,Poesie des Kbénigtums*“ war. 1866 richtete der bayerische Souveran gar an die ro-
misch-katholische Kurie das Ansinnen, ihn durch Einfihrung eines fir ihn bestimmten
Gebetes in die tagliche Messe mit den Kaisern in Wien und Paris auf eine Stufe zu stellen.
- Aber gerade mit solchen Traumen wurde er ein Opfer jener blrgerlichen Geistesverfas-
sung, der er zu entrinnen vermeinte. Richard Wagner hat diese Traume zeitgerecht auf
der Opernbuhne inszeniert. Sein Gonner Ludwig Il. Gbertrug sie ins Mallose der Architek-
tur, als wollte er wenigstens auf diese Weise ein letztes Mal die Macht eines absoluten
Monarchen demonstrieren, der bis zum Ruin Gber sein Land gebieten kann. (7)

Die Nostalgie der preuBischen Herrscher verdankte sich ebenfalls jener durchaus burger-
lichen Ideologie, die Ludwig Il. aus Walter Scotts ,/lvanhoe®, Gustav Freytags ,Bilder aus
deutscher Vergangenheit“ oder zahlreichen Bildbanden schopfte. Sie trug aber hier zu-
gleich Zuge der Staatsrason. Sie wollte, durch das persdnliche Beispiel der Herrschen-
den, ein ideologisches Paradigma setzen. Dies ist ihr zum grof3en Teil auch gelungen.
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Die Hohkonigsburg auf einer franzésischen Briefmarke

"Altdeutsch" statt neugotisch

Weshalb Kaiser Wilhelm |l. den Hohenzollern nicht
mochte und sich die Hohkonigsburg im Elsal} erbauen liel3

Am 3. Oktober 1856 wurde nach sechsjahriger Bauzeit im Beisein von Friedrich Wilhelm
IV. das Richtfest fur die Burg Hohenzollern gefeiert. Der Neubau auf den Fundamenten
der ehemaligen schwabischen Stammburg des regierenden Herrscherhauses sollte zu
einer steinernen Apotheose des preulRischen Herrscherhauses und seines Machtanspruchs
werden. Der Schinkel-Schuler Stillfried, dem die Bauleitung Ubertragen worden war, ge-
staltete ihn zur dreidimensionalen Verklarung der "Hohenzollern-Legende", welche die
preuRischen Hofhistoriker zusammengezimmert hatten, um die ganze deutsche Geschichte
in Preuens Gloria enden zu lassen. Er entwarf ein Ausstattungsprogramm mit zahlrei-
chen Historienbildern, Portrats, Skulpturen, Inschriften, Wappen und Stammtafeln, das
aus heutiger Sicht wie ein bunter Reklameprospekt fur Monarchie und Kirche anmutet. Es
war der Versuch, mit den damals zur Verfiugung stehenden Techniken die "Hohenzollern-
Legende" in dinglicher Gestalt zu visualisieren.

Jedoch lassen sich weder der Burgenbau noch sonstige "byzantinische" Neigungen Fried-
rich Wilhelms allein mit staatspolitischem Kalkul und schlichten Manipulationsabsichten
erklaren. Die mystische Frommigkeit des Prinzen und Konigs war sicher nicht nur geheu-
chelt. Sie war kein "sacrificium intellectus"auf dem Altar der Staatsrason, sondern ent-
sprang dem Zeitgeist, wie ihn Overbeck, Cornelius und andere ,Nazarener®in ihren Ge-
malden zum Ausdruck brachten. Sie war so authentisch wie die mystischen Neigungen
seines Vor-Vorgangers Friedrich Wilhelm Il., der sich 1781 in den ,Orden der Gold- und
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Rosenkreuzer” aufnehmen lie3. In beiden Fallen erlagen die Kénige ideologischen Stro-
mungen, die grundsatzlich burgerlichen Charakter trugen. Wo sie diese fur restaurative
Zwecke nutzen zu kdénnen glaubten und bewul3t auch nutzten, wie in der Schulaufsicht,
waren sie sozusagen Betruger und Betrogene in einer Person. Wie die Konige im Mar-
chen, die den Idealmenschen jenseits aller Bedrickung und Arbeitsteilung verkorpern,
waren Friedrich Wilhelm |V. oder Ludwig Il. die psychischen Exponenten jener burgerli-
chen Entwicklung, die sie subjektiv ablehnten oder gar rickgangig zu machen versuch-
ten. lhre prominente Stellung pradestinierte sie zu Verstarkern des herrschenden geisti-
gen Klimas und zur Antizipation von Bewul3tseinszustanden, die erst viel spater bei der
breiten Masse der Bevolkerung manifest wurden. Dieses Moment ist es auch, was Lud-
wigs "Konigsschlosser" heute zur weltweiten Attraktion macht und Neuschwanstein als
verkleinerte Verdinglichung eines dinglichen Traums sogar in zahlreichen Schrebergarten
wiederfinden laRt. In ahnlicher Weise wird heute die Burg Hohenzollern von der Masse
des Publikums ganz naiv als "Marchenschlo3" oder gar als historische Burg rezipiert.

Die soziale Ambivalenz der Nostalgie, aus der sich Friedrich Wilhelm IV. die Festigung
von Thron und Altar in der Realitat erhoffte und Ludwig Il. ein absolutes Koénigtum in
seinen Traumen errichtete, 1alt sich am Beispiel der Ideologie der ,altdeutschen Kilei-
dung” studieren. Von der Einweihung der Burg Stolzenfels 1842 bis zur Einweihung der
Hohkonigsburg im Elsal 1908 durch Kaiser Wilhelm Il. pflegten die preu3ischen Potenta-
ten die Statisten ihrer verdinglichten Traume in deutschtiimelnd-historisierende Kostiime
zu stecken. - Aber auch der Theologiestudent Karl Ludwig Sand hatte sich "altdeutsch"
kostumiert, als er 1819 in Mannheim den Schriftsteller August von Kotzebue als Repra-
sentanten des verhal3ten Metternich-Regimes ermordete. Gustav Struve, Friedrich Hecker
und andere Vertreter der Revolution von 1848/49 zeigten sich ebenfalls gern im ,altdeut-
schen Rock*®, um ihre revolutionare Gesinnung zu demonstrieren. Richard Wagner betei-
ligte sich aktivam revolutionaren Kampf von 1849, bevor er sich als Spezialist fur Altdeut-
sches auf der Buhne in den Dienst der Restauration stellte. Eine ausfuhrlichere Analyse
durfte belegen, daf die Ideologie des "Altdeutschen" primar eine Ideologie des deutschen
Blrgertums war, die sich unter anderem aus dem ,Ossian“ nahrte. Erst im Zuge der Be-
freiungskriege gegen Napoleon und besonders nach der nationalen Einigung unter preu-
Rischem Zepter gewann sie ihren spateren reaktionaren Charakter: Im Unterschied zu
den demokratisch-republikanischen Forderungen lief3 sich die nationale Symbolik von der
noch immer am Ruder befindlichen Feudalklasse und ihren gro3burgerlichen Verblnde-
ten gefahrlos adaptieren und sogar zur Legitimation ihrer Herrschaft verwenden.

Aus dieser Adaption des "Altdeutschen" zur Staatsideologie erklart sich auch die Gering-
schatzung, die der englisch-neugotischen Burg Hohenzollern schon wenige Jahre nach
der 1867 erfolgten Fertigstellung zuteil wurde. Noch 1878 pries der wirttembergische
Hofschriftsteller Eduard Paulus die Burg als eine ,,Schépfung, die nach Jahrhunderten
noch Bewunderung erregen wird“. Aber schon 1893 zeigte sich Kaiser Wilhelm II. bei
einer Besichtigung derart ,,fassungslos®, dal er ,die Burg in Ordnung zu bringen*wunsch-
te und sogar ,eine véllig neue Wiederherstellung”in Erwagung zog. Der Architekt Gabriel
Seidl, der um entsprechende Vorschlage gebeten wurde, bezeichnete die Burg als ,,derart
verpfuscht®, dald nur die Mdglichkeit bleibe, sie abzurei3en und neu aufzubauen. (1)
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Die Hohkonigsburg galt dem Wilhelminismus als ,,der
beste Beweis gegen die Ligen der Feinde Deutsch-
lands, daR das ElsaR jemals etwas anderes als ein
urdeutsches Land gewesen sei.

Der ideologische Paradigma-Wechsel der
achtziger Jahre, der den Hintergrund die-
ses Geschmackswandels bildete, umfal3-
te freilich noch weit mehr als die Adaption
des "Altdeutschen" durch die herrschenden
Kreise. Inzwischen war die ,kalte Pracht”
des Historizismus, mit der das grunder-
zeitliche Burgertum sein verdinglichtes
Bewul3tsein dekorierte, grindlich in Verruf
geraten. Vor allem die junge Generation
wollte den industriell hergestellten Ab-
klatsch von Gotik, Renaissance und Barock
nicht mehr sehen. Sie sehnte sich nach
dem Echten und auch nach der authenti-
schen Erfahrung von Vergangenheit. Die-
ser Edel-Nostalgie, die schlieBlich zum
Jugendstil fuhrte, konnte der vom engli-
schen "gothic style" inspirierte Bau auf dem
Hohenzollern nicht mehr gentgen. Er wur-
de nun als unecht empfunden, da die An-
spruche an historische Detailgetreuheit
hoher geschraubt worden waren. Aus Wil-
helm Il. sprach also - wie so oft - nur der
ganz banale Zeitgeist, wenn er das Werk
seiner Vorganger derart schroff ablehnte.

Welche Bluten diese Edel-Nostalgie ihrer-
seits trieb, macht gerade Wilhelm Il. deut-
lich. Seine Auftritte in historischer Maske-
rade - sei es fur kitschige Gemalde vor dem
Hofmaler oder in der Realitat wie bei sei-
nem Einzug nach Jerusalem - grenzten
schon fur Zeitgenossen ans Lacherliche.

Eine ahnliche Geistesverfassung zeigte Ubrigens Ludwig Il., der die Fiktion einer Buhnen-
Inszenierung nur unter der Voraussetzung vollkommener ,Authentizitat” genie3en konn-
te. Die Ausstattung eines Buhnensttcks mufte fur ihn bis ins Detail historisch getreu sein.
Er schickte deshalb die Dekorationsmaler des Meininger Hoftheaters bis in die Schweiz
oder nach Frankreich, damit sie ihm ,authentische”Kulissen fur den Wilhelm Tell oder die
Jungfrau von Orleans malen konnten. Ebenso grotesk war es, wie er beim Bau des Schlos-
ses Neuschwanstein (1869 - 1886) auf der ,originalgetreuen®\Verdinglichung seiner Hirn-
gespinste bestand: ,Die Maler, welche an den Bildern im dritten Stock malen (aus der
Edda) miissen sich genau an die Sage halten und dirfen sich keine Willkiirlichkeiten
erlauben. Es kommt S. M. vor, als wenn das Bild "Tod Siegfrieds" nicht genau nach der

Sage gemalt wére.“ (2)
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Kaiser Wilhelm II. baute sich ein Neuschwanstein nach eigenem Geschmack in Gestalt
der Hohkdnigsburg im Elsald. Die Ruine war ihm gelegentlich eines kaiserlichen Besuchs
in dem neuen "Reichsland" von der Stadt Schlettstadt als Geschenk angeboten worden.
Er nahm dankend die Gelegenheit wahr, ,Eigentiimer einer der grél3ten und besterhalte-
nen deutschen Burgen zu sein, deren Steine uns das Wesen deutscher Ritterherrlichkeit
aus langst vergangenen Zeiten verkiinden®. (3) Bis 1908 errichtete der einschlagig erfah-
rene Bodo Ebhardt eine Burg, wie sie in die Vorstellungen Seiner Majestat pafite: Nicht
marchenhaft-prunkvoll, wie Hohenzollern, sondern marchenhaft-trutzig, wie es der milita-
ristischen Ideologie des wilhelminischen Deutschland und zugleich der pratentiosen
Schlichtheit der spirituellen Reformgeisterei um die Jahrhundertwende entsprach.

Das Architekturtheater sollte nebenbei den preufRisch-deutschen Anspruch auf Elsal3-Loth-
ringen unterstreichen. Noch nach dem ersten Weltkrieg waren fir den Architekten Bodo
Ebhardt die Hohkonigsburg und andere elsassische Burgen ,der beste Beweis gegen die
Ligen der Feinde Deutschlands, dal3 das Elsal’ jemals etwas anderes als ein urdeutsches
Land gewesen sei“. (4) Die Abgeordneten des elsassisch-lothringischen Landtags folgten
dennoch nur zahneknirschend - la mort dans I'dme, wie einer auf franzdsisch formulierte
- dem Ansinnen, die Halfte der immensen Baukosten von 1,4 Millionen Mark zu bewilli-
gen. Der Kaiser zeigte sich erkenntlich, indem er wenigstens den verhalten "Diktatur-
paragraphen" aufheben liel3.

Zur Einweihung, die am 13. Mai 1908 bei stromendem Regen stattfand, ging der Ubliche
historische Mummenschanz Uber die Buhne. Der Kaiser erschien in weil3er
Kulrassieruniform. Von historischer Detailgetreuheit war aber auch die Hokdnigsburg ziem-
lich weit entfernt, obwohl dem Architekten Ebhardt ein ganzer Stab von Historikern und
Archaologen beigegeben worden war. Sie entsprach nur ziemlich akkurat dem Stand des
zeitgenossischen Bewultseins.
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1 vgl. Helene Richter, Thomas Chatterton, in Wiener Beitrage zur englischen Philologie,
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"Altdeutsch" statt neugotisch

1 Rolf Bothe, Burg der Hohenzollern - von der mittelalterlichen Burg zum national-
dynastischen Denkemal im 19. Jahrhundert, Berlin 1979 (Bothes Darstellung ist in diesem
Punkt allerdings nicht ganz korrekt, da er die Hohenzollern-Hymne Gustav Schwab als dem
Verfasser des Werkes uber "Die Schwabische Alb" zuschreibt, das Paulus 1878 neu heraus-
gegeben und durch Zusatze erganzt hat. Schwabs Werk erschien jedoch bereits 1823, und
er selbst starb 1850, so daf3 er die neue Burg Hohenzollern unméglich gepriesen haben
kann).
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4 Bodo Ebhardt, Deutsche Burgen als Zeugen deutscher Geschichte, Berlin 1925, S. 276
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