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Der Traum vom irdischen Paradies

Der Erfinder Arkadiens: Der rémische Dichter Vergil. Das Mosaik aus einer romi-
schen Villa zeigt Vergil zwischen Klio, der Muse der Geschichtsschreibung (links),
und Melpomene, der Muse der TragGdiendichtung.

Arkadien

Der Traum vom irdischen Paradies - Wie die Schaferidylle
die christliche Religion Uber zwei Jahrtausende begleitete

In GroBmutters Schlafzimmer hing es noch: Ein monstréses, rechteckiges Tafelbild, auf
dem ein Schafer seine Herde hitete, wahrend spate Sonnenstrahlen den ,Abendfrieden®
in rosig-warmes Licht tauchten. Das gute Stick gehoérte zum kleinburgerlichen Interieur
wie die gestickten Sinnspriche und die Delle im Sofakissen. Die pastorale Augenweide
hatte ihren Platz genau in der Mitte Uber dem ehelichen Doppelbett und liel3 ahnen, wie
aufregend Opa und Omas Schaferstiindchen darunter gewesen sein mochten.

Die spiefige Idylle war abgesunkenes Kulturgut. Sie war ein letzter Abglanz Arkadiens,
das als poetische Variante des Paradieses die christliche Religion Uber fast zwei Jahrtau-
sende begleitet hat. Seinen Hohepunkt erreichte der Traum von Arkadien aber erst mit
Beginn der Neuzeit, als sich die religiosen Mythen zu verdinglichen begannen.
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Der Traum vom irdischen Paradies

Das reale Arkadien auf dem Peloponnes ist eine recht karge Landschaft

Der Name Arkadien leitet sich von der griechischen Landschaft gleichen Namens ab, ein
von Bergen umschlossenes Hochland in der Mitte des Peloponnes. Das reale Arkadien
kann allerdings nicht als besonders idyllisch gelten. Das Hirtenvolk, das hier lebte, fuhrte
auch in der Antike ein eher beschwerliches Dasein. Es mul3te deshalb wohl einen ande-
ren Grund haben, dal} ausgerechnet dieser karge Landstrich zum Inbegriff bukolischer
Poesie und friedvoller Idylle werden konnte.

LAber die alte unverdorbene Sitte und mit ihr Kraft, Wohlsein und Frohsinn erhielten sich
und herrschten noch in Arkadien, als das tppige Griechenland bereits moralisch unterge-
gangen war*, glaubte Meyers Konversationslexikon von 1902 zu wissen. ,So kam es, daf}
die Dichter Arkadien als das Land der Unschuld und des stillen Friedens priesen.”

Das Lexikon irrte. In Wirklichkeit waren es andere Grunde, welche die eher herbe griechi-
sche Landschaft zum Inbegriff der Sehnsucht werden lieRen. Arkadien war von Anbeginn
eine Fiktion, ein poetisches Traumland, das im Kopf des romischen Dichters Vergil ent-
stand, als er um das Jahr 42 v. Chr. an seinen Hirtengedichten schrieb.

Vergil antizipiert die Legende vom Jesus-Kind und den Hirten
Hirtengedichte waren an sich nichts neues. Schon der griechische Dichter Theokrit, der
etwa von 300 bis 260 v. Chr. lebte, liel3 in seinen Gedichten Hirten auftreten. Es handelte

sich dabei um Hirten seiner sizilianischen Heimat, die realistisch-ironisch in ihrem alltagli-
chen Milieu geschildert wurden.
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Der Traum vom irdischen Paradies

Die harmonische Welt Arkadiens (lllustration aus der spatantiken Vergil-Ausgabe MSS Vat. lat. 3867)

Die Hirten Vergils waren jedoch von anderer Natur. Sie fihrten ein abgehobenes, entrick-
tes, verklartes Dasein. Sie waren keine realen Hirten mehr, sondern mythische Gestalten,
Symbole der Sehnsucht nach einer friedvollen, heiteren Welt.

So erwartet auch Vergil, in frappanter Ubereinstimmung mit der christlichen Heilslehre, in
der 4. Ekloge seiner Hirtengedichte von der Geburt eines Knaben den Anbruch einer
neuen seligen Zeit. - Umgekehrt klingt es wie eine Szene aus seinen Hirtengedichten,
wenn die biblische Uberlieferung den Jesusknaben im Stall, als Kind in der Krippe, zur
Welt kommen und die Hirten auf dem Felde sich zu seiner BegruRung einfinden laf3t.

Vergils Hirten waren Spiegelbild der geistig-moralischen Krise, die das romische Reich
auf dem Hohepunkt seiner Machtenthaltung befiel und seinen Untergang einleitete. Der
Burgerkrieg und Casars Ermordung waren noch frisch in Erinnerung. Die alten Gotter
hatten ihre Uberzeugungskraft verloren. Sie waren ins Metaphorische entriickt, zu bloRen
Symbolen geworden. Die geistige Krise offenbarte sich im Kaiserkult, der mit der Apo-
theose von Casar und Augustus begann und ab Commodus die Kaiser zu Gottern in
menschlicher Gestalt erhob. - Gotter der Staatsrason, die die Verbreitung anderer Kulte,
darunter das Christentum, nicht aufzuhalten vermochten.
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Der Traum vom irdischen Paradies
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Singende Hirten in Arkadien (lllustration aus der spétantiken Vergil-Ausgabe MSS Vat. lat. 3867)

Auch die christliche VerheiBung war anfangs noch nicht ins Jenseits verschoben

Die damalige Endzeit-Stimmung nahrte sich aus der antiken Vorstellung von den Welt-
perioden: Der alte Aon schien am Ende zu sein und der Anbruch eines neuen ,Goldenen
Zeitalters” bevorzustehen. Auch die christliche Verheildung war noch nicht ins Jenseits
verschoben. Wenn Christus davon sprach, dal} sein Reich nicht von dieser Welt sei (Jo-
hannes 18, 36), muldte diese Botschaft im Ohr der Zeitgenossen wie die Ankliindigung
eines neuen Goldenen Zeitalters klingen. Nach Uberzeugung von Ernst Bloch war die
Botschaft urspringlich auch so zu verstehen. Erst das paulinische Christentum habe den
irdischen Chiliasmus ins Uberirdische entriickt. (1)

Die Hirten Vergils waren ebenfalls nicht von dieser Welt. Sie erfreuten sich zeitloser Ju-
gend in einer zeitlos-schénen Landschaft. Als poetische, profane Variante des verlorenen
und wiederzugewinnenden Paradieses zehrten sie von derselben Sehnsucht nach einer
neuen goldenen Zeit, auf der auch die christliche Religion Wurzeln schlagen und ihren
Siegeszug antreten konnte. Mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit hatten sie nur insoweit
zu tun, als sie deren desolate Verfassung im Wunschbild einer besseren Welt spiegelten.
Deshalb konnten die Hirten auch nicht, wie noch bei Theokrit, einfach in Sizilien angesie-
delt werden, wo die realen Hirten langst ein unfreies Dasein im Dienst der rémischen
Grol3grundbesitzer flhrten.

Arkadien uberlebt, weil Vergil als Wegbereiter des Christentums gilt
Wohin also mit den Hirten? - Als belesener Mann wulite sich Vergil zu helfen. Aus den

Schriften des Historikers Polybios kannte er Arkadien als ein Land der Hirten. Vor allem
wulte Polybios zu berichten, daf sich die Bevdlkerung Arkadiens von Jugend an im Ge-
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Der Traum vom irdischen Paradies

sang Ube und mit grol3en Eifer musikalische Wettbewerbe veranstalte. Diese musischen
Hirten paldten hervorragend ins bereits vertraute Repertoire der Hirtendichtung. Schon
bei Theokrit Gben sich die Hirten in musikalischen Wechsel- und Wettgesangen. So kam
es, dald Vergil das Land in der Mitte des Peloponnes, das er weder kannte noch jemals zu
Gesicht bekam, zum Schauplatz seiner Eklogen erkor.

Dieses Arkadien gehorte erklartermal3en zur Welt des schdonen Scheins. Es war nicht
einmal eine Utopie, sondern eine bukolische Phantasie. Da es keinen Anspruch auf Rea-
litat erhob, war es auch Uber jeden Verdacht erhaben, mit der christlichen Heilslehre kon-
kurrieren zu wollen. So konnte es Uber eineinhalb Jahrtausende ungefahrdet neben die-
ser bestehen. Als gunstiger Umstand kam hinzu, dal} Vergil dem Mittelalter aufgrund der
erwahnten Weissagung in der 4. Ekloge als Wegbereiter des Christentums galt.

JLArkadien lag so fern, dal8 es mit dem Rémischen Stuhl und dem Heiligen Rémischen
Reich so wenig in Konflikt zu kommen brauchte wie mit dem Reich des Augustus®, meinte
der Altphilologe Bruno Snell. ,Gefdhrlich wurde flir Arkadien erst die Zeit, als die européi-
schen Vélker ein Ungentigen an tradierten Glitern empfanden und sich auf ihren eigenen
Geist besannen, - und das ist zugleich die Zeit, als man sich wieder auf das echte Grie-
chenland besann.” (2)

Die Renaissance befreit das arkadische Motiv aus den Fesseln der
christlichen Religion

Die Renaissance, auf die hier angespielt wird, verlieh dem Arkadien Vergils nicht nur neu-
es Leben, sondern einen neuen Stellenwert. Es war jener neue Stellenwert, den die Kunst
grundsatzlich erhielt. Die Kunst trat nun namlich aus dem Schatten der Religion heraus.
Sie hatte jetzt nicht mehr blo3 dienende Aufgabe, indem sie Kirchenbauten schmuckte
oder religiose Legenden illustrierte, sondern ibernahm die Erzeugung illusionarer Schein-
welten ganz unmittelbar.

Damit verlie® auch das arkadische Motiv sein angestammtes Reservat der Lyrik, das es
seit Vergil innehatte und in dem sich noch die ,,Pastourelles” der provencalischen Trouba-
dours bewegt hatten. Es entwickelte sich aus der neulateinischen Ekloge der Humanisten
zum volkssprachlichen Schaferroman. Es eroberte sich als Schaferspiel und Schaferoper
die Buhne, als arkadische Landschaft die Malerei, als Meierei oder Hameau die Architek-
tur und in Gestalt des Englischen Gartens schliellich sogar die reale Landschaft. Das
arkadische Motiv beflligelte die Naturbegeisterung ganz allgemein, die mit Shaftesbury
und Rousseau ihre ersten Interpreten fand. Es war noch in der Figur des edlen Wilden
enthalten, den die Literatur des 18. Jahrhunderts in den Waldern Amerikas oder in der
germanisch-keltischen Vergangenheit des eigenen Kontinents zu finden vermeinte.

Arkadischer Mummenschanz wird zum Gesellschaftsspiel
Ihren Hohepunkt erreichte die ,,Schéferei”im Barock und Rokoko. Fur die héfischen Krei-

se und das nacheifernde Blrgertum wurde arkadischer Mummenschanz zum Gesellschafts-
spiel. Aus der hofischen Etikette schlipfte man zur allzugern in das ungezwungene Ge-
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Der Traum vom irdischen Paradies

wand von Daphne und Chloe. Man zelebrierte und genof3 den unschuldig-naiven Natur-
zustand im bewul3ten Kontrast zur Morbiditat des ancien régime. Im ,Schéferstiindchen*
hat sich diese psychologische Ambivalenz aus Unschuld und Laszivitat bis heute erhal-
ten. In den furstlichen Parks sorgen idyllische Meiereien flr das erforderliche Ambiente.

Caraccis Schiiler Domenichino kopierte die pastorale Kulisse, ersetzte aber die Heilige Familie durch ein
malerisch gelagertes Pérchen.

Udo Leuschner, Arkadien Seite 8



Der Traum vom irdischen Paradies
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Claude Lorrain, Landschaft in der Umgebung Roms

In die Malerei drang das arkadische Motiv, ausgehend von Venedig, erstmals zu Beginn
des 16. Jahrhunderts ein. Bis dahin war die Landschaft allenfalls Kulisse und Beiwerk. Bei
Malern wie Giorgione, Tizian und Campagnola wurde sie zur Hauptsache des Bildes. Es
handelte sich freilich um keine naturgetreue Abbildung, sondern um eine geistig tiberhoh-
te, eben arkadische Landschaft. Diese Landschaften waren so idealisiert wie ihre Staffa-
ge, die wahlweise aus Schafern, Schafen, Philosophen, Satyren und Nymphen bestand.

Biblische Motive werden durch profane ersetzt

Anfangs wurden oft noch biblische Motive in das Bild mit hinein genommen, die jedoch
nur noch beigeordnete, verblassende Bedeutung hatten. So malte Carracci um 1604 eine
Landschaft mit See, Wasserfall, Burg, Schafern und Fahrmann, wobei im Vordergrund -
schon etwas aufgesetzt wirkend - die Heilige Familie auf der Flucht nach Agypten zu
sehen war. Drei Jahrzehnte spater imitierte Domenichino dieses Motiv bis in Einzelheiten,
besetzte aber den Vordergrund mit einem malerisch gelagerten Parchen, das die heilige
Familie aus dem Bild verdrangte...

Durch Claude Lorrain (1600 - 1682) gelangte die arkadische Landschaft zur klassischen
Vollendung. Sie wurde zum perfekten Stimmungsgemalde, in dem sanftes Licht die fried-
volle Szenerie beleuchtet. Oft waren auf den Bildern auch antike Ruinen zu sehen, die
ikonographisch fur Arkadien standen, psychologisch aber auch eine langst verflossene,
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Der Traum vom irdischen Paradies

heroischere Vergangenheit signalisierten und durch diesen Kontrast die friedvolle Pasto-
rale noch akzentuierten.

Der Schaferroman und die Gestalt des irrenden Ritters

In der Literatur waren es zunachst Humanisten wie Petrarca und Boccaccio, die das Arka-
dien Vergils wieder aufgriffen. lhre neulateinischen Eklogen setzten allerdings entspre-
chende Bildung voraus. Die Verbreitung beschrankte sich deshalb auf gelehrte Kreise
und literarische Zirkel. Grolere Wirksamkeit erlangten erst die volkssprachlichen Schafer-
dichtungen wie Sannazaros ,Arcadia“ die in den achtziger Jahren des 15. Jahrhunderts
in italienischer Sprache entstand und 1504 gedruckt wurde. Die ,Arcadia“ bestand aus
zwolf Eklogen herkdmmlichen Inhalts: Liebesklagen in monologischer und dialogischer
Form, Lobgesangen auf eine Schéaferin, Preis eines Verstorbenen, einer schoneren Ver-
gangenheit oder einer verlorenen Heimat. Dabei wurden die einzelnen Eklogen bereits
durch eine Rahmenerzahlung verbunden, die den Ubergang von der Lyrik zur epischen
Form des Schaferromans vorbereitete.

Don Quijote, der Ritter von der traurigen Gestalt, mit
seinem Knecht Sancho Pansa (Zeichnung von Gustave
Doré, 1832-1883)

Parallel zum Schaferroman entstand, vor allem in der Literatur Spaniens, Frankreichs und
Englands, die Gestalt des ,irrenden Ritters” als wehmutige Beschworung vergangener
Zeiten und Tugenden. Der Schaferroman verband sich mit dieser nostalgischen Beschwo-

Udo Leuschner, Arkadien Seite 10



Der Traum vom irdischen Paradies

rung des Rittertums. Montemayors Schaferroman ,Diana“ der um das Jahr 1558 ge-
druckt wurde und als eigentliche Begriinderin des Genres gilt, sollte urspringlich ein Ritter-
roman werden. In Sidneys Roman , Arcadia® der 1590 erschien, verkleidet sich ein Ritter
als Schafer, um seiner Geliebten unerkannt nahe sein zu konnen.

Es hat den Anschein, als habe sich die geistig-moralische Krise des romischen Reiches,
der Vergils Eklogen ihre Entstehung verdankten, in der neuen Schaferei wiederholt. Die
literarischen Schafer und Ritter am Ende der Renaissance kiindeten von der Auflosung
des anfanglichen Selbstbewultseins in Zweifeln, Angsten und Wunschtraumen von einer
besseren Welt. Sie waren ein Bestandteil des manieristischen Lebensgeflhls, das sich
freilich nicht im Eskapismus erschopfte, sondern bereits den barocken Wirklichkeitssinn
vorbereitete. Sie waren deshalb zugleich Zielscheibe des Spotts. 1653 erschien in Frank-
reich die Komddie ,Le berger extravagant“ von Thomas Corneille, die Andreas Gryphius
zehn Jahre spater als ,Der Schwermende Schéffer” ins Deutsche Ubersetzte: Der Titel-
held der Komddie, Lysis, war eigentlich flr die héhere Beamtenlaufbahn bestimmt, ehe er
sich durch die Lektlre von Ritter- und Schaferromanen in eine poetische Traumwelt hin-
einsteigerte. Ein Schaferspiel gibt ihm den Rest, und er beschliel3t, selber Schafer zu
werden. Er treibt also seine Schafe unter su3lichen Lyrismen aufs Feld, kleidet sich un-
maglich, liegt stets auf der Erde, wimmert die verehrte Schaferin um Gegenliebe an und
kann an keinem Wald vorbeigehen, ohne das Echo zu versuchen. Am Ende fallt er in
einen hohlen Baum, was er zum Anlal3 nimmt, um sein Leben, wie Daphne, als Baum-
gottheit zu beschlielen. (3)

Ahnliche Verspottung erfuhr um diese Zeit der Ritter-Kult. In Spanien war die Kluft zwi-
schen dem massenhaft grassierenden Ritter-ldeal des ,Hidalgos“ und der gesellschaftli-
chen Realitat besonders grof3. Sie begriindete den sprichwoértlichen, antiquierten Stolz
des Spaniers. In seinem ,,Don Quijote” kontrastierte Cervantes Schein und Sein dieses
Ritter-ldeals in satirisches Weise.

(1) Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt 1959, Bd. 2, S. 580
(2) Bruno Snell, Arkadien - Entdeckung einer Landschatt, in Antike und Abendland, Hamburg 1945
(3) E. G. Carnap, Das Schaferwesen in der dt. Literatur des 17. Jh. (Diss.), Wiirzburg 1939
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"Et in arcadia ego"

Bei Guercinos Bild stand die Inschrift "et in arcadia ego" - sie befindet sich rechts an der Stein-
platte unter dem Totenschddel - noch fiir die Vergénglichkeit allen Seins

"Et in arcadia ego”

Die elegische Wandlung des arkadischen Motivs
und das Ende der Schaferei

Die Verspottung der Ritter- und Schaferromane zeugte davon, dal} sich das Genre in
einer Krise befand. Arkadien Uberlebte jedoch den Spott. Die Glorifizierung des Mittelal-
ters hat spater sogar noch groRere Triumphe gefeiert. Der Traum verlor nur seine ur-
sprungliche Naivitat. Er wurde elegisch und reflexiv. Der fortdauernden Sehnsucht beige-
mengt war fortan ein Hauch manieristischer Gebrochenheit.

,Etin arcadia ego“schrieb zu Anfang des 17. Jahrhunderts der italienische Maler Giovanni
Francesco Guercino unter einen am Boden liegenden Totenschadel, den zwei junge Hir-
ten ergriffen betrachten. (1) Die lateinische Inschrift will sagen, daly der Tod auch um
Arkadien keinen Bogen macht. Sie gemahnt die beiden Hirtenknaben an die eigene Ver-
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"Et in arcadia ego"

Auf Poussins erstem Bild studieren Hirten und Schaferin noch aufgewdihlt die Inschrift.

ganglichkeit. Insofern handelt es sich um das vertraute ,memento mori“. Durch den Bezug
auf Arkadien anstelle des realen Lebens erhalt dieses Gedenken der Verganglichkeit al-
les Irdischen jedoch eine neue Bedeutung: Es symbolisiert den Katzenjammer des ma-
nieristischen Lebensgeflihls nach dem Rausch der Renaissance. Die Sehnsucht nach
Arkadien tragt hier bereits deutlich gebrochene Zige. Jenes Bewultsein, das sich mit der
Erschaffung Arkadiens von der unbefriedigenden Gegenwart distanzierte, unternimmt nun-
mehr einen weiteren reflexiven Schritt, indem es zu seinem eigenen Geschopf auf Di-
stanz geht.

Einige Jahrzehnte spater findet sich dieselbe Inschrift auf zwei Gemalden des franzosi-

schen Malers Poussin. Auf dem ersten Bild, das um 1630 entstanden sein durfte, sind drei
Hirten und eine Schaferin unerwartet auf ein Grab gestolien: Sichtlich aufgewuhlt und

Udo Leuschner, Arkadien Seite 13



"Et in arcadia ego"

Auf Poussins zweitem Bild hat sich das "memento mori" in eine sanfte Elegie verwandelt.

besturzt studieren sie die Inschrift des steinernen Sarkophags. Fast dieselbe Szene zeigt
das zweite Bild, das Poussin etwa 15 Jahre spater malte. Die Hirten und ihre Begleiterin
wirken hier aber keineswegs aufgewuhlt und besturzt, sondern elegisch und kontemplativ.
Die Szene ist von einer fast heiteren Ruhe. Aus dem Sarkophag ist ein Grabmal gewor-
den, und der Totenkopf, der in der ersten Fassung auf dem Sargdeckel zu sehen wair, ist
ganzlich aus dem Bild verschwunden. Das ,memento mori“ hat sich in eine sanfte Elegie
verwandelt.

Die zweite Fassung signalisiert den endgultigen Triumph des barocken Lebensgefuhls.
Weitere hundert Jahre spater erkor sich dann die Epoche der Empfindsamkeit das Bild
von Poussin zu einem ihrer Lieblingsmotive. Es wurde zwischen 1765 und 1780 sehr oft
in Stichen verbreitet. Diderot empfand es als ,erhaben und zugleich ergreifend”, wie Poussin
den Blick des Betrachters von der heiteren landlichen Szene auf das Grabmal lenke. (2)

Aus dem Memento mori wird ,,Auch ich war in Arkadien“

Mit der Wandlung des Motivs ging eine Neuinterpretation der Inschrift einher: ,Et in arcadia
ego“ wurde nun nicht mehr auf den Tod, sondern auf dem mutmalRlichen Urheber der

Udo Leuschner, Arkadien Seite 14



"Et in arcadia ego"

Inschrift bezogen. An die Stelle der korrekten Ubersetzung ,Selbst in Arkadien gibt es
mich® (namlich den Tod) trat die falsche Deutung ,Auch ich war in Arkadien”.

Der Kunsthistoriker Erwin Panofsky hat diesen Interpretationswandel Gberzeugend dar-
gelegt. Wie er feststellte, wird die bis heute verbreitete Ubersetzung ,Auch ich war in
Arkadien® dem Originaltext bzw. der lateinischen Grammatik nicht gerecht. Sie sei viel-
mehr erst durch Poussins zweites Bild nahegelegt worden. lhren Urhebern lasse sich
deshalb immerhin zugute halten, dal} sie ,zwar der lateinischen Grammatik Gewalt anta-
ten, doch der neuen Bedeutung von Poussins Komposition Gerechtigkeit widerfahren lie-
Ben*. (3)

In der falschen Interpretation wurde ,et in arcadia ego“ zum geflligelten Wort. Die neue,
elegische Komponente, die durch Poussins Bild mitbegrindet wurde, klingt zum Beispiel
deutlich bei Schiller an, wenn er das Gedicht ,Resignation“ (1786) mit den Worten begin-
nen |akt: ,Auch ich war in Arkadien geboren.” Eine eher utopische Interpretation findet
sich zu selben Zeit (1785) bei Herder: ,Auch ich war in Arkadien ist die Grabschrift aller
Lebendigen in der sich immer verwandelnden, wiedergebédrenden Schépfung.*

Die Reformation verinnerlichte das arkadische Motiv

In Deutschland hat sich die von lItalien ausgehende Schaferei erst spat und nur in be-
scheidenem Malde verbreitet. Das Haupthindernis dirfte die Reformation gewesen sein,
die das Erbe des alten Glaubens beanspruchte und Ersatzphantasien aller Art abhold
war. lhrem Geist der Verinnerlichung war die bild- und leibhafte Ausmalung Arkadiens
fremd. Wo es ihr jedoch gelang, das arkadische Motiv in seiner elegisch gewandelten
Form genltgend zu verinnerlichen, gestaltete sie es mit visionarer, die Gegenwart weit
uberdauernder Kraft.

Davon zeugen etwa, abseits aller vordergrindigen Schaferei, die Gedichte des Andreas
Gryphius (1616-1664) mit ihrer tragisch grundierten Sehnsucht nach einer glicklicheren,
friedvollen Welt. Unverkennbar arkadische Landschaften beschworen auch die Lieder des
protestantischen Kirchenlieddichters Paul Gerhardt (,Geh aus mein Herz und suche
Freud...”), die teilweise zu Volksliedern wurden und bis heute lebendig geblieben sind.
Gleiches gilt fur spatere Vertreter einer pietistisch-gemutvollen Dichtung wie Matthias Clau-
dius (,Der Mond ist aufgegangen...”).

Herders Kritik an der Schaferei

Die ohnehin schwach entwickelte Schaferei der deutschen Literatur wurde in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts ein Opfer des sich anbahnenden Sturm und Drang. Den
Wendepunkt markierte die Kritik, die Herder in seinen 1767 erschienenen Fragmenten
,Uber die neuere deutsche Literatur® an dem Schweizer Dichter GeRner libte, der damals
der bekannteste Reprasentant der deutschen Schaferdichtung war und vielfach als der
bedeutendste Vertreter der deutschen Literatur Uberhaupt galt:

,Ein Schéfer mit héchst verschénerten Empfindungen hért auf, Schéfer zu sein, er wird
ein poetischer Gott: das ist nicht mehr ein Land der Erde, sondern ein Elysium der Gotter:
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"Et in arcadia ego"

Der "Hameau" im Park von Versailles, in dem Marie Antoinette ihre Schéferspiele veranstaltete.

er handelt nicht mehr, sondern beschéftigt sich héchstens, um seine Idealgrél3e zu zei-
gen: er wird aus einem Menschen ein Engel: seine Zeit ein gewisses Figment der golde-
nen Zeit.”

Herder vermil3te am Schaferideal das aktive, tatige, auf die Veranderung der Gegenwart
bezogene Moment: ,Statt zu handeln, beschéftigen sie sich, singen und kiissen; trinken
und pflanzen Gérten.“ Der Stammvater der Schaferdichtung, Theokrit, sei auch viel politi-
scher und gegenwartsnaher gewesen als sein Schweizer Nachfahre Gel3ner, glaubte
Herder zu wissen. ,Das ganze goldene Zeitalter, in welches die Schweizer die alten Sché-
fer setzen, ist also eine schéne Grille.“ (4)

Bediirfnis nach handfesteren lllusionen

Herder hatte damit sicher kein Pladoyer flr eine illusionslose Sichtweise im Sinn. Er woll-
te im Grunde weder Arkadien noch das goldene Zeitalter achten. Die lllusion war ihm
lediglich zu schal. Er wollte sie mit anderen Figuren bevolkern; mit Gestalten, die eben
mehr als ,eine schone Grille* sind, mehr als ein unverbindlicher Traum vom schoéneren
Leben. Diese Gestalten glaubte er im realen Fundus der Geschichte zu finden. Herder
war Uberzeugt davon, ,dal8 wir unsere Literatur nicht edler und urspriinglicher bereichern,
als wenn wir die Gedankenschétze eines Volkes erwerben und dall ein Ossian gegen
Homer, und ein Skalde gegen Pindar gestellt, keine unebne Figur machen®. (5)

Dafll auch der Skalde Ossian nur eine schone Grille war - im Unterschied zur holden
lllusion Arkadiens sogar ein handfester Betrug, die grofdte Falschung der Literaturgeschichte
- ahnte Herder damals noch nicht.

Auch anderswo bahnte sich um diese Zeit der Niedergang Arkadiens an. Schon Uber den

Landschaften Bouchers, Fragonards oder Watteaus waltete etwas Melancholisch-Diste-
res. Der Kontrast zur Idylle, den bei Lorrain die antike Ruine setzt, wurde hier durch die

Udo Leuschner, Arkadien Seite 16



"Et in arcadia ego"

Auf Davids Gemélde erinnert nur noch die Lyra, die Paris in den Hdnden hdlt, an seine bukolische Vergangen-
heit als Hirte.

wildbewegte, eher drauende als anmutige Landschaft des Hintergrunds besorgt. Das
Heroische wurde aus der zeitlichen in die raumliche Dimension verlagert, in die Gegen-
wart mit hinein genommen. Es wurde so mit dem Arkadischen konfrontiert, um es schliel3-
lich ganzlich zu Uberwaltigen.

Voltaire steckt seinen ,,Candide“ in ein geistiges Schaferkostiim

Voltaire schrieb um diese Zeit seinen ,Candide”. Der Held des satirischen Werks ist von
einer naturwlchsigen Unschuld und Naivitat. In diesem geistigen Schaferkostim schickt
in Voltaire auf die Reise durch die Realitat - angeblich eine harmonisch prastabilisierte
Welt, in der alles seinen hinreichenden Grund und seine natlrliche Zweckbestimmung
hat. Die Reise durch dieses Arkadien, wie es in der zeitgenodssischen Philosophie von
Pope bis Leibniz anklingt, wird fir Candide zur Hollenfahrt. Am Ende ziehen sich Candide
und seine Gefahrten mit ihren erlittenen Blessuren in eine kleine Meierei zurlick - Karika-
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"Et in arcadia ego"

tur Arkadiens - und schworen allem Rasonieren ab, um nur noch ihren Garten zu bestel-
len.

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts verschwand das arkadische Motiv aus allen Bereichen
der Kunst. Die Schaferspiele, die Marie Antoinette im Park von Versailles veranstaltete,
waren ein letzter hofischer Selbstbetrug. Der dritte Stand war nicht mehr bereit, sich mit
Traumen von Arkadien abspeisen zu lassen. Seine Traume waren heroischer, handlungs-
bereiter, gegenwartsnaher. lhren Interpreten fanden diese Traume in Jacques Louis Da-
vid, der 1784 den ,,Schwur der Horatier” malte: Eine heroische Szene vor intakten antiken
Rundbdgen. Die Landschaft ist vollkommen weggelassen.

Nichts Arkadisches hatten auch ,Paris und Helena“,die David 1788 malte: Das Liebes-
paar posiert in einem antiken Vestibul und wirkt so kuhl wie seine marmorne Umgebung.
Nur noch die Lyra, die Paris in der Hand halt, erinnert an seine bukolische Vergangenheit
als Hirte, auf die Claude Lorrain und andere Maler in dem beliebten Standard-Motiv ,Das
Urteil des Paris“abgehoben haben. Dafir tragt der Paris auf Davids Bild eine phrygische
Mditze - jenes Requisit, das als Jakobinermutze zum Symbol der franzdsischen Revoluti-
on werden sollte.

(1) Das Bild wurde friiher irrtimlich Schidone zugeschrieben
(2) Diderot, Asthetische Schriften, Berlin und Weimar 1967, Bd. 2, S. 127
(3) Erwin Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, K6In 1975
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Ruinen-Symbolik

Hubert Robert (1733-1808), Der Diana-Tempel zu Nimes (1771)

Ruinen-Symbolik

Die Ambivalenz von Nostalgie und Utopie im
arkadischen Landschaftsbild

Ein wichtiges Symbol der elegischen, reflexiv-gebrochenen Sehnsucht nach Arkadien wurde
die Ruine. Sie Ubersetzt die nostalgische Komponente des Traums von Arkadien, die sich
bereits in der engen Verwandtschaft von Ritter- und Schaferroman zeigt, in den zweidi-
mensionalen Raum des Landschaftsgemaldes. Spater wird man sie sogar im dreidimen-
sionalen Raum des Parks finden. Das arkadische Motiv, das ursprtinglich rein poetisch-
literarisch war, wird so immer sinnlich wahrnehmbarer. Sein Medium ist zunachst das
Papier, dann die Leinwand und noch spater der Garten. Auf jeder dieser Stufen verding-
licht sich das arkadische Motiv ein Stiick weiter. Es nimmt immer mehr Sinne gefangen,
um schlieRlich das dreidimensionale, begehbare arkadische Landschaftsbild in Form des
Englischen Gartens hervorzubringen.
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Ruinen-Symbolik

Vanitas-Motiv mit gesellschaftlich-historischen Beziigen

Ruinen finden sich auf zahllosen Bilden des 17. und 18. Jahrhunderts. Sie verleihen den
Ideal-Landschaften und bukolischen Szenen eine verhaltene Wurde und Melancholie. Ihr
psychologischer Stimmungsgehalt wiederholt zum Teil das Vanitas-Motiv, das sich schon
in der Malerei des ausgehenden Mittelalters grol3er Beliebtheit erfreute. Im Unterschied
zu Totenkopf und Sandubhr, die in der gotischen und barocken Malerei die Verganglichkeit
allen individuellen Seins allegorisieren, enthalt die Ruine jedoch deutlich gesellschaftlich-
historische Bezlige. Sie ist ein Zeugnis vergangener Pracht und GroRRe, das auch der
Gegenwart ihre Verganglichkeit vorhalt. Die Ruinen-Bilder des 18. Jahrhunderts weisen
sowohl nostalgische wie utopische Zige auf. Sie sind psychologische Vexierbilder, die
den Betrachter, je nachdem, in das Arkadien einer fernen antiken Vergangenheit oder
einer glucklicheren Zukunft versetzen.

»,Ruinen erwecken in mir erhabene Ideen*, schrieb Diderot angesichts von Ruinen-Bil-
dern, die im ,Salon“ des Jahres 1767 im Louvre zu sehen waren. ,Alles wird zunichte,
alles verféllt, alles vergeht. Nur die Welt bleibt bestehen. Nur die Zeit dauert fort. Wie alt ist
doch unsere Welt! Ich wandle zwischen zwei Ewigkeiten. Wohin ich auch blicke, lberall
weisen mich die Gegensténde, die mich umgeben, auf das Ende aller Dinge hin, und so
finde ich mich mit dem Ende ab, das mich erwartet.” (1)

Fir Ernst Bloch reflektierten diese Ruinen, wie die ganze manieristische Endphase des
Barock, ,,das Zwielicht, das aus dem Ineinander von aufsteigendem Biirgertum und ton-
angebendem, prekdr-méachtigem Neufeudalismus entstand; wobei freilich die Vergéng-
lichkeit, als eine im Sturz aufgehaltene, durchaus noch Form bildete, also keineswegs in
Nihilismus fiel. Die Ruine mul3te so ziemlich genau die Mitte halten zwischen dem Zerfall
und einer hindurchscheinenden, sozusagen erst integren Linie; diese schwebende, in der
Schwebung gleichsam angehaltene Mitte machte sie, im barocken Sinn, malerisch.” (2)

»Ruinen ein Ort der Gefahr - Graber eine Zufluchtstatte*

Diderot hat den zwiespaltigen Charakter der Ruinen-Landschaften instinktiv erfaf3t, als er
darlber sinnierte, weshalb fast alle Maler um die verfallenen Bauwerke einen heftigen
Wind wehen lassen. Ebenso fiel ihm auf, dald Wanderer und sonstige Personen an den
Ruinen vorbeigehen, anstatt dort zu lagern und zu rasten. Ganz anders sei es, wenn der
Maler die Ruine durch ein Grab ersetze: ,Jetzt hat der ermliidete Wanderer seine Blirde
vor seine Fiil3e gelegt; er und sein Hund sitzen auf den Stufen des Grabes und ruhen sich
aus (...) Das alles ist der Fall, weil Ruinen ein Ort der Gefahr, Gréber dagegen eine Zu-
fluchtstétte sind.” (3)

Im Unterschied zum Grab, dem Ort individueller Verganglichkeit, war die Ruine also ein
,Ort der Gefahr”. Die Vergangenheit, welche die Ruine reprasentierte, konnte jederzeit in
die Gegenwart hineinwirken. Schon ein Windstol3 konnte genltigen, um weitere Bruch-
stucke aus ihr herauszulosen oer sie ganz zum Einsturz zu bringen.

Die barocke Ruine stand so fiir Nostalgie und Utopie zugleich. Sie war Ausdruck einer
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diffusen Stimmung. Sie induzierte beim Betrachter die Sehnsucht nach einem Arkadien,
das sowohl in ferner Vergangenheit wie in ferner Zukunft angesiedelt sein konnte. Das
ursprungliche, religidse Vanitas-Motiv wurde in die arkadische Landschaft Gberfuhrt. Es
symbolisierte nun nicht mehr die Nichtigkeit alles Irdischen vor dem Tod und dem Reich
Gottes, sondern die Unvollkommenheit der Gegenwart zwischen nostalgisch verklarter
Vergangenheit und utopisch Gberhéhter Zukunft.

Die Rocaille - eine stilisierte Ruine

Die ,Rocaille”, wichtigstes Stilelement und Namensgeberin des Rokoko, verhalf diesem
Lebensgefuhl zu ornamentalem Ausdruck. Sie war im Grunde nichts anderes als eine
stilisierte Ruine. Ihr gebrochener Schwung wiederholte und widerspiegelte die
Gebrochenheit zwischen Nostalgie und Utopie. Sie war Ausdruck einer Welt, ,in der das
Unvollendete Anlal3 der Heiterkeit, das Verfallene Erinnerung an Arkadien ist”. (4)

Seinen markantesten Ausdruck fand das Ruinen-Motiv in den Bildern von Hubert Robert
(1733 - 1808). Die meist groformatigen Gemalde mit Ruinen antiker Bauten aus Rom
und Sudfrankreich trugen ihm den Beinamen ,Robert des Ruines” ein. Diese Ruinen wa-
ren oft von Uppigem Grin Uberwuchert, das ihnen ein manieristisch-bewegtes, fast leben-
diges Aussehen verlieh. Die Ruine dominierte jedoch derart, daf flr die Landschaft kein
Raum mehr blieb. Flr arkadische Stimmungen, gar utopisches Sehnen war in dieser
Umgebung buchstablich kein Platz. Es fehlte die Weite und der Horizont der Landschaft.
Selbst Nostalgie wollte angesichts von Roberts Ruinen nicht so recht aufkommen.

,Sie besitzen wohl die Technik, aber Ihnen fehlt das Ideelle”, warf Diderot dem Maler vor.
~Empfinden Sie denn nicht, dal8 auf dem Bild zuviel Figuren sind, dal3 man davon drei
Viertel ausradieren miil3te -Man darf nur diejenigen beibehalten, die die Einsamkeit und
die Stille unterstreichen.” (5)

(1) Diderot, Asthetische Schriften, Berlin und Weimar 1967, Bd. 2, S.
150

(2) Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt 1959, Bd. 1, S. 446
(3) siehe 1, Bd. 1, S. 668/669

(4) H. Bauer, Rocaille, Neue Miinchener Beitrage zur Kunstgeschichte,
Berlin 1962, S. 34

(5) siehe 1, Bd. 2, S. 150
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Symbol und Sentiment

Der Schwetzinger SchloRgarten war urspriinglich als rein geometrische Anlage im franzosischen Stil geplant

Symbol und Sentiment

Weshalb das arkadische Landschaftsbild mit dem
Barockgarten koexistieren konnte

Die arkadischen Landschaften der Malerei entsprangen der Phantasie. Die reale Land-
schaft diente ihnen nur als Anregung. So liel3 sich Lorrain von der romischen Campagna
und Ruisdael von der niederlandischen Landschaft inspirieren. Es ging ihnen aber letzt-
endlich nicht um eine realistische Wiedergabe. lhre Bilder waren Ideal-Landschaften, die
ein geistiges bzw. asthetisches ldeal auf der Leinwand darstellten.

Anfangs wurde dieses Ideal noch in symbolischer Weise durch Schafer, Satyren, Philoso-
phen oder Ruinen ausgedriickt, die als Ortsbestimmung flr Arkadien dienten. Diese Sym-
bole appellierten weniger ans Gemut als an die kognitiven Fahigkeiten des Betrachters.
Er muldte die Symbolik des Bildes entschlisseln und die dargestellte Szene gleichsam als
gemalte Schaferdichtung verstehen.

Bald aber verselbstandigte sich das zweidimensionale Arkadien auf der Leinwand von
seinen literarischen Wurzeln. Seine Symbolik flillte sich mit einem ihr eigenen Sentiment.
Es entstand ein neues Genre der Malerei, das keiner kognitiven Ubersetzung mehr be-
durfte, sondern sich selbst erklarte und ganz unmittelbar ans Sentiment appellierte. Am
Ende bedurfte es weder der Schafer noch der Ruinen, um eine sanft gewellte Landschaft,
wie Lorrain sie malte, auf gefuhlsmalfige Weise mit dem gliickseligen Arkadien zu verbin-
den.
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Symbol und Sentiment

Das arkadische Motiv durchlauft die Ebenen Literatur, Malerei
und Gartnerei zeitlich versetzt

So wie die Schaferdichtung die arkadische Malerei vorbereitete und tberhaupt erst er-
moglichte, so war die Entwicklung des Landschaftsbildes Voraussetzung fir die nachste
Stufe, auf der das zweidimensionale Bild in die dritte Dimension des Landschaftsgartens
ubertragen wurde. Das arkadische Motiv durchlauft auf allen drei Ebenen - Literatur, Ma-
lerei, Gartnerei - eine zwar zusammenhangende, aber zeitlich versetzte Entwicklung. Dies
erklart, weshalb zunachst niemand daran dachte, solche arkadischen Landschaften, wie
sie die Gemalde zeigten, auch in der Realitat anzulegen.

Die kunstlich gestalteten Landschaften sahen bis weit in die zweite Halfte des 18. Jahr-
hunderts ganz anders aus. In den furstlichen Garten regierten Zirkel und Lineal. Die Natur
wurde als beherrschte, der Vernunft unterworfene Natur genossen. Entsprechend galt es
als Gipfel gartnerischer Leistung, die Baume, Straucher und Blumen in geometrische For-
men zu zwingen. Die natlrlichen Unebenheiten des Gelandes wurden nach Méglichkeit
beseitigt. Das Ideal war ein mit Richtschnur und Schere getrimmter Park im ,franzosi-
schen® Stil.

Die Garten der Renaissance, des Barock und des Rokoko waren
Symbole des Absolutismus

Die wichtigste der Symmetrie-Achsen, um die sich die geometrischen Muster spiegelten,
ging dabei vom Schlol} aus. Die Garten der Renaissance, des Barock und des Rokoko
waren so zugleich ein Symbol des Absolutismus. Ilhre Baume, Straucher und Blumen
hatten kein Recht auf individuelle Entfaltung. Sie hatten vielmehr ihren festen Platz in
einer genauso vernunftigen wie rigiden Ordnung, in der das Immergrin der Buchsbaum-
Reihen der zeitlosen Pracht der Allonge-Perucken entsprach.

Ein solcher Garten versinnbildlichte die weltliche Ordnung in ahnlicher Weise wie die Pracht
der Kirchen das himmlische Reich. Er war dabei aber weniger Ausdruck des politischen
Absolutismus als eines Bewultseins, das sich in jeder Hinsicht im Absoluten aufgehoben
wulte. Dieses Absolute mufte nicht unbedingt in der traditionellen Form des christlichen
Schopfergottes gedacht werden. Es konnte ebenso die philosophische Gestalt eines ma-
terialistischen Deismus, von Spinozas ,Substanz® oder Hegels absolutem Geist anneh-
men. So erklart es sich auch, dal der geometrische Garten, der oft sehr vordergriindig als
Sinnbild des flrstlichen Absolutismus gesehen wird, die blrgerliche Revolution in den
Niederlanden unbeschadet Gberdauern konnte. Die Geometrie des Barockgartens har-
monierte in den Niederlanden mit dem burgerlichen Bewul3tsein ebenso wie die erklart-
ermalden ,geometrische“ Form, die Spinoza seiner ,Ethik“ angedeihen liel3.

Der sentimentale Garten war der Renaissance und dem Barock so fremd wie das dazuge-
horige Sentiment. Die Garten dieser Zeit erfreuten durch ihre Regelmafigkeit, in der sich
die Regelmaligkeit des Kosmos wiederholte. Sie steckten voller Symbolik, die entschlis-
selt und verstanden werden muldte. Eines der besterhaltenen Beispiele bietet das Figuren-
programm im Park von Schlo? Weikersheim, der zwischen 1707 und 1725 angelegt wur-
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Symbolik statt Sentiment: Der Garten von Schlo Weikersheim

de: Eréffnet wurde dieses Figurenprogramm, indem man vom Schlofd her zwischen den
Statuen des Herkules und des Zeus als Symbolgestalten fur Starke und Majestat des
Herrschers hindurchging. Es folgten sechszehn groteske Zwerggestalten, die im Wechsel
mit Vasen die Balustraden am SchloRgraben schmickten und - im Kontrast zur sakro-
sankten Wirde des Herrschers - den Hofstaat karikierten. Der Weg flihrte weiter in ein
grol3es Karree, das die Figuren der vier Elemente, der vier Jahreszeiten, der vier Winde,
zahlreiche antike Gottheiten sowie die Symbole des Reichtums und der Armut enthielt.
Am Ende des Gartens, in der offenen Exedra der symmetrisch angelegten Orangerie,
stand das Reiterstandbild des Herrschers, flankiert von Pax und Minerva als Symbolen fir
Frieden und Krieg sowie Allegorien der vier Weltreiche. In der Mitte des Gartens, wo Zen-
tral- und Querachse ein Rondell bildeten, war die Figur des Herrschers ein weiteres Mal in
einem Herkulesbrunnen verherrlicht. Die ganze Anlage wurde streng symmetrisch durch
eine Zentralachse und mehrere Querachsen gegliedert. Sie stand fur nichts weniger als
die Gesamtkeit der Welt. (1)
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Symbol der Toleranz: Die Moschee in Schwetzingen

Das arkadische Gemalde wurde zunachst nur als Symbol des
Goldenen Zeitalters rezipiert

Noch in den Garten des Spatbarock und Rokoko war das Verstandnis der lkonographie
eine wesentliche Voraussetzung fiur das asthetische Moment. Zum Beispiel sollte der
Schwetzinger SchloRgarten, mit dessen Anlage 1753 begonnen wurde, die Wiederkehr
des Goldenen Zeitalters symbolisieren. Den Auftakt dazu bildeten die Urnen der vier Welt-
alter auf der Terrasse vor dem Schlof3. Ein Arion-Brunnen im Mittelpunkt des grof3en Zir-
kels verherrlichte mit der wunderbaren Wirkung von Poesie und Musik zugleich die musi-
schen Neigungen des Herrschers. Hinter dem Zirkel eroffneten zwei wasserspeiende Hir-
sche das Reich Dianas, der Goéttin der Jagd. Am Ende des Gartens, vor einem grol3en
rechteckigen Wasserbecken, symbolisierten die Statuen des Rheins und der Donau die
Flisse, die das Reich des Kurflrsten umsplulten. (2) Die Gesamtanlage verhiel3 so die
Wiederkunft des goldenen Zeitalters in der Pfalz. Die dazugehdrige Ikonographie wurde
auch nach Verlassen der ursprunglich rein symmetrisch-geometrischen Konzeption bei-
behalten und in die mehr verspielt-allegorischen Formen des Rokoko umgesetzt. Zum
Beispiel war eine tlrkische Moschee, die Anfang der siebziger Jahre entstand, nicht allein
auf exotisch-pittoreske Wirkung angelegt. Sie sollte zugleich ein Symbol der religidsen
Toleranz sein. Dieser Symbolwert des Gebaudes und damit das asthetische Geflihl des
Erhabenen und Wahren erschlof3 sich dem Betrachter jedoch erst, wenn er die eigenarti-
ge Architektur als eine Mischung aus der katholischen Karlskirche in Wien, der anglikani-
schen St. Pauls-Kathedrale in London und mohammedanischem Gotteshaus erkannte.

In der Sprache der Pawlowschen Psychologie ausgedrickt: Der Barockgarten appellierte
eher an das ,zweite Signalsystem® der Sprache und des Denkens als an das ,erste Si-
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gnalsystem” des visuellen Eindrucks und des unmittelbar intendierten Geflhls. Er ver-
band beide Signalsysteme, wies aber die Schllsselreize dem Verstand zu.

Auch die arkadischen Landschaften Lorrains und Poussins wurden auf diese Weise rezi-
piert. Sie waren aus barocker Sicht Symbole des goldenen Zeitalters. Es war deshalb fur
den Zeitgenossen kein Problem, das Wohlgefallen an einem Bild Lorrains mit dem Wohl-
gefallen an einem Park im symmetrisch-geometrischen Stil zu vereinbaren.

Das Symbol erfiillt sich mit emotionalem Inhalt und sprengt
den Rahmen des Gemaldes

Ein Bedurfnis, sich in Landschaften nach Art Lorrains zu ergehen, konnte erst entstehen,
nachdem sich das arkadische Landschaftsbild zum eigenstandigen Genre entwickelt hat-
te. Rekapitulieren wir kurz den Werdegang des arkadischen Motivs vom Papier zur Lein-
wand: Die erste Vorarbeit leistet Dante (1265 - 1321), der sich in seiner ,Goéttlichen Komo-
die“ von Vergil, dem Erfinder Arkadiens, den Weg durch die Holle zum Paradies zeigen
l&Rt. Noch in den humanistischen Eklogen Petrarcas (1304 - 1374) und Boccaccios (1313
-1375) ist das arkadische Motiv rein gedanklicher Natur. Erst mit der Schaferdichtung
Sannazaros (1456 - 1530) oder Montemayors (1520 - 1561) dringt es allmahlich in die
Malerei eines Giorgione (1477 -1510), Tizian (1476 - 1576) oder Campagnola (1500 -
1564) ein. In den Werken A. Caraccis (1560 - 1609) oder Domenichinos (1581 - 1641)
befreit es sich weiter von den symbolisierenden Eierschalen, um schlielich in den Ge-
malden Claude Lorrains (1600 - 1682) und Poussins (1615 - 1675) seine sinnlich-visuelle
Vollendung zu erreichen.

Im Rahmen der Malerei sind damit die Mdglichkeiten des arkadischen Motivs erschopft.
Das zweidimensionale Tafelbild lal3t keine weitere Versinnlichung zu. Der nachste Schritt
mufd aul3erhalb der Malerei erfolgen. Die arkadischen Gefilde missen in den dreidimen-
sionalen Raum verlagert werden.

Dieser Schritt ist grundsatzlich in der gesamten europaischen Kultur der Neuzeit ange-
legt. Er wird dann letztlich in England mit voller Konsequenz durchgefihrt. Die ersten,
tastenden Versuche finden jedoch bereits in Venedig statt, wo auch die arkadische Land-
schaftsmalerei ihre erste Blite erlebte.

Giorgiones ,,La Tempesta“

Schon 1370 erwirbt Petrarca ein kleines Anwesen in den euganeischen Hugeln bei Padua,
um seinen Lebensabend in landlicher Beschaulichkeit zu verbringen. Der Dichter wird
damit zum Pionier eines massenhaften Trends. Er kann als Vorlaufer der venezianischen
GroR3burger gelten, die ab dem 15. Jahrhundert entlang der Brenta und an anderen Orten
des venezianischen Festlandes Tausende von Landsitzen errichten, die ihnen als Som-
merfrische, Statten des Amisements und zusatzlich landwirtschaftliche Einkommensquelle
dienen.

Diese venezianische Villegiatura dauert bis ins 18. Jahrhundert. Sie ist ein einzigartiges
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»,La Tempesta“: Adam und Eva in der Geborgenheit einer arkadischen Landschaft, wéhrend sich
tiber der Stadt ein Unwetter entladt

gesellschaftliches Phanomen, das nirgendwo in Europa seinesgleichen findet und sicher
von den topographischen Voraussetzungen (Insellage der Lagunenstadt, Bequemlichkeit
der Wasserverbindungen) abhangig war. Genauso wichtig dirfte jedoch ein neues, ideo-
logisches Verhaltnis zur Natur gewesen sein, wie es Giorgione in seinem um 1505 ent-
standenen Gemalde La Tempesta zum Ausdruck bringt: Es zeigt Adam und Eva in der
Geborgenheit einer arkadischen Landschaft, wahrend sich im Hintergrund Gber einer Stadt
- dem Ort des Schachers, des Handelns, des Lasters, der Korruption, des nichternen
Kalkuls und der eiskalten venezianischen Staatsrason - ein Unwetter mit Blitz und Donner
zu entladen beginnt.
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Symbol und Sentiment

Giorgiones Bild entstand zu einer Zeit, als der Seeweg nach Indien bereits entdeckt war
und Venedig seine einzigartige Stellung im Fernhandel langsam aber sicher zu verlieren
begann. Fir Venedig begann nun die Phase der Dekadenz. Seine fihrende Rolle im Fern-
handel verlor es sukzessive an Portugal, Spanien, die Niederlande und England. Die ver-
starkte Hinwendung zum Festland, zum landlichen Leben und zur Landwirtschaft ist vor
diesem Hintergrund zu sehen. Mit der politisch-6konomischen Motivation verbunden war
eine Fluchtbewegung ins Private. Ein noch immer immenser Reichtum ermdoglichte der
venezianischen Bourgeoisie jene lange glanzvolle Agonie, welche auch die ,villegiatura®
bestimmte.

Die venezianischen Parks bleiben geometrisch - aber Palladio
revolutioniert die Architektur der Villa

Die aristokratische Republik von Venedig war bis ins 16. Jahrhundert fihrend in der bur-
gerlich-kapitalistischen Umgestaltung Europas. Sie erstarrte dann jedoch, wurde immer
mehr zum Bestandteil des ancien régime, bis sie 1797 von Napoleons Truppen kampflos
eingenommen wurde. Hier liegt wohl der Grund, weshalb Venedig nicht fahig war, jenen
Gegensatz, der in Giorgiones Bild aufscheint, weiter zu entwickeln und vom zweidimen-
sionalen Gemalde in die dritte Dimension der Landschaft zu gelangen. Die Garten, wel-
che die venezianischen Villen auf dem Festland umgaben, folgten bis ins 18. Jahrhundert
duchaus geometrischen Mustern. Selbst die geheime Lust am UnregelmaRigen wurde in
die rechtwinklige Strenge des Labyrinths aus Buchsbaumhecken gezwangt, das in seiner
Mitte von einem erhohten Aussichtspunkt zu Uberschauen war und so - ungeachtet aller
Madglichkeiten der invididuellen Verirrung - den Triumph des Gbergeordneten Gesamtkon-
zepts symbolisierte.

Und doch verraten die venezianischen Villen in Ansatzen eine neue, burgerliche Geistig-
keit. So verlauft im Park der Villa Barbarigo in den euganeischen Huigeln, der bis heute
weitgehend original erhalten ist, die Hauptachse des Gartens quer zu der 1669 errichte-
ten Villa, die sich am Ende einer untergeordneten Achse erhebt. Noch eindrucksvoller
manifestiert sich das Neue in den Bauten Palladios, der die dreiteilige Fassade des vene-
zianisch-byzantinischen Palastes aus ihrer Flachigkeit erldste: Die offene Arkadenreihe
wurde zum vorspringenden antiken Portikus; der ganze Baukorper wurde, bis in die Pro-
portionen der Raume hinein, zum Kunstwerk. Palladio war jedoch - im Unterschied zu
seiner spateren Wertschatzung und Bedeutung fir den anglo-amerikanischen Baustil -
nur einer unter vielen venezianischen Architekten. Seine Bauten wie die ,Villa Rotonda*“
waren eine kilhne Antizipation des burgerlichen Geistes und selbst flr die venezianische
Architektur des 16. Jahrhunderts nicht reprasentativ. In Venedig selbst hat Palladio nur
Sakralbauten errichtet, und von den rund 3500 Villen des venezianischen Festlandes durften
gerade etwa zwanzig auf seine Plane zurlickgehen.

(1) vgl. Wilfried Hansmann, Gartenkunst der Renaissance und des Barock, Koln 1983, S. 286-267
(2) Ebenda, S. 286-289
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Die englische Bourgeoisie entdeckte in den Bauten Palladios jene diskrete Magie des Geometrischen, die erst
im Kontrast zur UnregelméRigkeit des umgebenden Parks ihre volle Wirkung entfaltet. (SchloR und Park von
Stowe.)

,Paradise lost*

Der Sensualismus als Wegbereiter des
Landschaftsgartens

Es blieb England vorbehalten, das arkadische Motiv aus der zweidimensionalen Flache
des Gemaldes in die dritte Dimension des Gartens Uberzuflhren. Der Einfluly Venedigs
und der ,villegiatura®“ war dabei betrachtlich. Vor allem entdeckte die englische Bourgeoi-
sie in den Bauten Palladios jene diskrete Magie des Geometrischen, die erst im Kontrast
zur Unregelmaligkeit des umgebenden Parks ihre volle Wirkung entfaltet.

Anders als das morbide Venedig befindet sich England im 17. Jahrhundert auf dem auf-
steigenden Ast. Schon in den Rosenkriegen von 1455 bis 1485 hatte sich der alte Adel
gegenseitig ausgerottet und der neuen, birgerlich gepragten Gentry Platz gemacht. Die
Versuche Karls I., das Rad der Geschichte zuriickzudrehen, blieben erfolglos. Sie fuhrten
zum Burgerkrieg von 1642 bis 1649, aus dem die Gentry mit dem Puritaner Cromwell als
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Sieger hervorging. Schon eineinhalb Jahrhunderte vor der franzdésischen Revolution wur-
de in England der Koénig hingerichtet und die Republik proklamiert. Mit der ,Glorreichen
Revolution“ von 1688 sicherte sich das englische Burgertum endgultig die Teilhabe an der
politischen Macht und einen Klassenkompromil, der in der Folge immer mehr zugunsten
der burgerlichen Krafte verschoben wurde. Besser gesagt: Die Kampfe zwischen Whigs
und Tories, Burgertum und Adel, Kapital und Grundbesitz nahmen systemimmanenten
Charakter an. Die Ablésung der alten feudalen Abhangigkeitsverhaltnisse durch die neu-
en Ware-Geld-Beziehungen sorgte von selbst dafir, dald die Tories verburgerlichten und
die Whigs feudale Alliren annahmen.

Die englische Bourgeoisie findet ihren genuinen Stil im Klassizismus

Vor diesem historischen Hintergrund entwickeln sich in Englands Kunst, Literatur und
Philosophie friihzeitig die Zuge eines Bewultseins, das auf dem Kontinent in dieser Form
unbekannt ist. Schon im ,perpendicular style*tritt ein protestantisch-nichternes Element
zutage, das der Spiritualitat der Gotik buchstablich die Spitze nimmt. Spatgotik und Re-
naissance erlebt England nur in den manierierten Formen des Tudorstils. Die Malerei, die
auf dem Kontinentim 17. Jahrhundert ihren Hohepunkt erreicht, ist in England fast bedeu-
tungslos. Noch geringer sind der Einflul des Barock und des Rokoko. Das englische
Blrgertum findet vielmehr seinen genuinen Stil und den starksten kinstlerischen Aus-
druck der erreichten gesellschaftlich Emanzipation im Klassizismus; in der Aufnahme und
Weiterentwicklung jener Formen, die Palladio einst aus dem Geist der italienischen Re-
naissance geschopft hatte.

In der englischen Literatur bezeugt Miltons Elegie vom ,Paradise lost“ (1667) das neue
Bewultsein, das mit den neuen burgerlich-kapitalistischen Handels- und Produktionsver-
haltnissen einhergeht. Miltons ,Verlorenes Paradies” ist nur der Form nach ein religidses
Poem. Psychologisch hat es mehr die Qualitat Arkadiens und des Goldenen Zeitalters als
des religids verstandenen Paradieses. Es kann auch nicht mit dem Paradies in Dantes
,Gottlicher Komddie® gleichgesetzt werden. Bei Dante bleibt das Paradies als Teil des
Universums dialektisch mit der Holle und dem Berg der Lauterung verbunden. Bei Milton
dagegen nimmt - wie Hegel spater kritisiert - ,der Konflikt und die Katastrophe des ,verlo-
renen Paradieses’ eine Wendung gegen den dramatischen Charakter hin“. Es seien hier
Lder Zwiespalt des Inhalts und der Reflexion des Dichters, aus welcher er die Begeben-
heiten und Zusténde beschreibt, nicht zu verkennen®. Man finde hier ganz ,die Gefiihle,
Betrachtungen einer modernen Phantasie und der moralischen Vorstellungen seiner Zeit*.

(1)
Locke und Shaftesbury

In der Philosophie finden diese ,moderne Phantasie“ und ,moralischen Vorstellungen®,
die Milton in Verse kleidet, ihren Ausdruck und ihre Weiterentwicklung in den Schriften
John Lockes (1632 - 1704). Bei Milton entsteht die Welt daraus, daly Gott seinen Willen
aus einem Teil seiner selbst zuriickzieht und diesen sich selbst Uberlallt. Locke prazisiert
diesen Deismus dahingehend, dal} die dingliche Umgebung des Primare sei und sich die
Seele erst unter dem pragenden Einfluld der AuRenwelt mit Inhalt erfille. Indem Locke die
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scholastische These von den angeborenen Ideen zurlckweist, leugnet er aber zugleich
eine unmittelbare gottliche Inspiration der Seele. Eine solche kann allenfalls auf dem Umweg
uber die gottlich intendierte Natur zustandekommen.

Lockes Zogling Shaftesbury (1671 - 1713) geht noch einen Schritt weiter. Fir ihn hat sich
das Goéttliche nicht aus der Natur zurtickgezogen, sondern bleibt untrennbar mit der Natur
verbunden. Das heil3t aber, dal} auch alle sittlichen Gebote und Wertvorstellungen, die
ehemals mit der Autoritat Gottes begriindet wurden, in die Natur ibergehen und dingliche
Gestalt annehmen. Shaftesbury gelangt so zu einer Asthetik, in der sich das Natirliche,
Tugendhafte und Schdne gegenseitig bedingen und erganzen. Er verwirft die egoistischen
Konsequenzen aus Lockes Sensualismus und verwandelt diesen in einen ,moralischen
Sensualismus®.

Harmonie von Dinglichem und Geistigem:
,whatever is, is Right*

Im Grunde ist Shaftesburys Asthetik, die oft als ,neuplatonisch* charakterisiert wird, eine
Variante des Pantheismus. Der englische Pantheismus unterscheidet sich vom kontinen-
talen Pantheismus durch eine starke Neigung, die Widerspriche in Natur und Gesell-
schaft zu negieren bzw. zu harmonisieren. Der Grundwiderspruch zwischen Sein und
Bewultsein, der in Spinozas ,Ethik* (1677) zwischen dem ,leidenden Geist* und dem
,shandelnden Geist“ aufscheint, ist Shaftesbury und seinen Nachfolgern unbekannt. lhr
Pantheismus ist nicht zerrissen zwischen Sein und Bewultsein, sondern betont gerade
die Harmonie von Dinglichem und Geistigem. Selbst das unleugbare Ubel erscheint in
dieser Sichtweise noch als Ausdruck eines grofieren Guten. Mit untbertroffener Deutlich-
keit formulierte diese psychologische Konsequenz des englischen Pantheismus der Dich-
ter Alexander Pope in seinem 1733 veroffentlichten ,,Essay on man*: (2)

Alle Natur ist doch nur Kunst, die du nicht wahrnimmst,

Ein jeder Zufall doch nur Richtung, die du nicht verfolgst;

Ein jeder Zwieklang unerhérte Harmonie;

Und alles kleine Ubel nur ein groBes Gutes.

Und allem Stolz zum Trotz, zum Trotz auch irrender Vernuntft,
nur eine Wahrheit gilt: Was ist, hat seine Richtigkeit.

Der Schlu3satz dieses Poems (im Original: ,whatever is, is Right“) gelangte im 18. Jahr-
hundert zu groRer Berihmtheit und hat heftigen Widerspruch ausgel6st. Oberflachlich
erinnert er an die noch berlihmtere Sentenz Hegels aus dem Jahr 1821: ,Was verniinftig
ist, das ist wirklich; und was wirklich ist, das ist verniinftig.“ Dem Satz von Pope fehlt
jedoch die dialektische Doppelbddigkeit, mit der Hegel einerseits das Bestehende recht-
fertigt und andererseits im Namen des Vernunftigen zum Untergang verurteilt. Pope un-
terstellt vielmehr, dal ,alles kleine Ubel nur ein groBes Gutes* sei. Eine so beschaffene
Welt bedarf keiner Veranderung. Sie will lediglich anders gesehen werden. Sie will ,alles
kleine Ubel“ - etwa die sozialen Widerspriiche der neuen birgerlichen Gesellschaft - als
unvollkommene Erkenntnis einer umfassenden grol3en Harmonie relativieren. Sie wird so
zu einer Apologie des Bestehenden.
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Voltaires Spott liber die ,,die beste aller moéglichen Welten*

Eine solche Sichtweise entsprach viel zu sehr den gesellschaftlichen Verhaltnissen Eng-
lands, um auf dem Kontinent, wo das Blrgertum die Macht des Feudalismus noch nicht
gebrochen hatte, widerspruchslos hingenommen oder auch nur verstanden zu werden.
Der ,,Candide®, in dem Voltaire den unerschutterlichen Glauben an ,die beste aller mégli-
chen Welten” verspottet, nimmt deshalb die prastabilisierte Harmonie des Leibniz-Schu-
lers Christian Wolff eher als Vorwand und willkommenden Anlal3, um letzten Endes Popes
,Reim des Jahrhunderts® zu treffen und ins Lacherliche zu ziehen:

,ES ist bewiesen”, l1aldt Voltaire die Philosophen-Karikatur Pangloss zu Candide sagen,
,dald die Dinge nicht anders beschaffen sein kbnnen. Sintemalen ndmlich alles zu einem
Zweck geschaffen ist, dient alles notwendigerweise dem besten Zweck. Beachtet wohl,
dal3 die Nasen zum Brillentragen gemacht sind; drum haben wir Brillen. Die Beine sind
sichtbarlich zum Schuheanziehen eingerichtet; und so tragen wir denn Schuhé und Strimp-
fe. Die Steine sind geschaffen, dal8 man sie schneide und daraus Schlésser baue; des-
halb haben Seine Gnaden ein wunderschénes Schlo3”. (3)

Die prastabilisierte Harmonie wird zum Credo des Liberalismus

Der asthetisch-moralische Gleichklang von Tugend, Schénheit und Natur, den Shaftesbury
und Pope postulieren, wiederholt sich bald darauf in der liberalen Gesellschafts-und Wirt-
schaftstheorie. Bei Adam Smith (1723 - 1790) verwandelt er sich in die prastabilisierte
soziale und wirtschaftliche Harmonie des freien, nicht durch staatliche Eingriffe behinder-
ten Wettbewerbs. Smith verweist so am deutlichsten auf die Wurzeln dieser Harmonisie-
rung aller Widerspriche: Friher als auf dem Kontinent tritt in England an die Stelle der
feudalen Ordnung die burgerliche Gesellschaft und an die Stelle der einfachen Warenpro-
duktion die kapitalistische Ware-Geld-Beziehung.

Diderot hat Shaftesburys ,,Untersuchung tber Tugend und Verdienst, die 1699 erschien,
1745 ins Franzoésische Ubertragen. Dabei verstand er ihn so, dal} er die Grundlagen des
Schonen im Nitzlichen sehe:

~Wenn Sie ihn fragen, was ein schéner Mensch sei, wird er Ihnen antworten, das sei ein
Mensch, dessen wohlproportionierte Glieder am gliicklichsten zusammenwirken, um die
Lebensfunktionen des Menschen zu effiillen (...) Von hier aus steigt er dann bis zu den
gewobhnlichsten Gegenstédnden, den Stiihlen, Tischen, Tiiren und so weiter hinab und
versucht, lhnen zu beweisen, dal3 uns die Form dieser Gegenstédnde nur in dem Mal3e
gefalle, in dem sie sich fiir den Gebrauch eignen, fiir den sie bestimmt sind.” (4)

Diderot hat sich nachdricklich gegen diese Ableitung des Schénen aus dem Nutzlichen
gewandt. Damit tat er Shaftesbury zugleich recht und unrecht. Denn so explizit, wie Diderot
unterstellt, findet sich diese These bei Shaftesbury gar nicht. Sie ist allerdings als psycho-
logische Konsequenz in seinem Gleichklang von Natur, Schoénheit und Tugend bereits
angelegt. Diderot hat so frihzeitig die utilitaristische Auslegung geahnt, die der Sensualis-
mus spater in den Theorien von John Stuart Mill (1806 - 1874) finden wird.

Udo Leuschner, Arkadien Seite 32



"Paradise lost"

Vor dem hier skizzierten Hintergrund entstehen die ,,Englischen Géarten®. Sie sind Kunst-
werk, moralische Anstalt und psychologisches Labor zugleich. Im Unterschied zum Barock-
garten wollen sie den Besucher nicht nur symbolisch lautern und ins Goldene Zeitalter
fuhren. Der Barockgarten setzt das Vorhandensein der symbolisierten Ideen voraus. Flr
die Sensualisten gibt es aber keine angeborenen Ideen. Die Seele ist flr sie eine ,tabula
rasa“und erflllt sich erst unter dem pragenden Einflul® der Auf3enwelt mit Inhalt. Je voll-
kommener diese dingliche Matritze ist, desto vollkommener sind auch die dadurch ge-
pragten Ideen. Deshalb mufd auch Arkadien, ehe es zum vollkommenen Einklang des
Naturlichen, Tugendhaften und Schénen kommt, erst einmal in dinglicher Gestalt verwirk-
licht werden.

(1) G. W. F. Hegel, Asthetik, Frankfurt a. M., 0. J., Bd. 2, S. 467

(2) zit. nach Dieter Hildebrandt, Voltaire - Candide, Berlin 1963, S.
136 ff

(3) Voltaire, Candide, Hamburg 1957, S. 8

(4) Diderot, Asthetische Schriften, Berlin und Weimar 1967, Bd. 1, S.
114
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Palladianische Briicke im Park von Stowe

Der Garten als
moralische Anstalt

Wie der englische Garten im Kopf einer Elite entstand
und in der Landschaft realisiert wurde

Der englische Garten tritt seinen Siegeszug zu Beginn des 18. Jahrhunderts an. In weni-
gen Jahrzehnten verwandelt er die bisher geometrischen Garten Englands von Grund
auf. Er strahlt darUber hinaus in die Landschaft aus, die insgesamt parkahnliche Zige
gewinnt. (1)

Die Anfange des neuen Stils zeichnen sich dadurch aus, dafl3 zunachst mehr das symme-
trische Grundkonzept als die Details revolutioniert werden. Der frihe englische Garten
verbindet die neue Assymetrie von Wegflhrung, Bepflanzung und Gelédnde noch mit Ele-
menten des Barockgartens, die zum Teil ,emblematischen” Charakter tragen und deshalb
nur verstandesmaRig zu erfassen sind. Die klassische Phase Uberwindet dann das Em-
blematische und reduziert das Geometrische auf die palladianische Villa, wahrend der
dazugehdrige Park moglichst frei von architektonisch-symmetrischen Elementen bleibt.
Der Park wird nunmehr ,expressiv®. Er wirkt allein auf das Gemut durch das sanft gewellte
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Konkordia-Tempel in Stowe

Gelande, den unregelmalligen Teich, Baumgruppen, Gebusch, Rasen und geschlangelte
Wege. In der Spatphase wird diese malerische Kargheit zunehmend als langweilig emp-
funden. Das Expressive wird nunmehr im ,pittoresken” Sinne umgestaltet. Die Natur er-
halt ein romantisch-wildes Aussehen. Aul3erdem wird der Park wieder mit zahlreichen
architektonischen Elementen wie Ruinen, Tempeln, Eremitagen usw. durchsetzt, die als
psychische Stimuli dienen sollen.

Die zuletzt beschriebene Spatform wird auf dem Kontinent am starksten rezipiert und
beeinfluldt hier die furstlichen Garten des Rokoko. Die vorangegangene klassische Phase
findet ihren starksten Widerhall auf dem Kontinent dagegen erst nach der franzésischen
Revolution. Beispiele sind der Muskauer Landschaftspark des Fursten Puckler oder der
Englische Garten in Minchen.

An der Wiege der neuen Bewegung stehen Dichter, Maler, Philosophen und Asthetiker,
die politisch fast durchweg zu den Whigs als Partei der Bourgeoisie gehoren. Im Garten
von Stowe finden die Ideale der Whigs sogar programmatischen Ausdruck, und die Freunde
des Besitzers treffen sich hier zu politischer Konspiration. Grundsatzlich kann aber der
englische Garten ebensowenig als unmittelbarer Ausdruck einer politischen Gesinnung
verstanden werden wie dies beim Barockgarten als Spiegelbild des furstlichen Absolutis-
mus der Fall ist. Bereits unter den ersten Anhangern des neuen englischen Gartenstils
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finden sich Vertreter der Feudalaristokratie, und seine Spatphase wird sogar hauptsach-
lich durch Tories reprasentiert.

Es wurde mitunter behauptet, die englischen Garten seien aus der ,Berthrung“ mit der
ostasiatischen Gartenkunst und deren ,Einwirkung“ auf Europa entstanden. Tatsachlich
wird die Unregelmaligkeit der chinesischen Garten schon von Joseph Addison (1672 -
1719) als vorbildlich hingestellt. Es hielRe aber wohl Ursache und Wirkung zu verwech-
seln, wollte man daraus die Pragung des englischen Gartens durch chinesische Vorbilder
ableiten. Es war wohl umgekehrt so, dal} die neue Haltung zur Natur nach Referenz-
Garten in der Realitat Ausschau halten lief3. Fur William Chambers (1723 - 1796), der sich
am ausfuhrlichsten auf angebliche chinesische Vorbilder berief, diente China sogar als
reines Fabelland, dem er willkurlich seine Vorstellungen Uber die Umgestaltung im ,pitto-
resken® Spatstil unterstellte.

Der englische Garten ist zunachst ein geistiges Gebilde

Der englische Garten entsteht auch nicht aus der praktischen Arbeit des Landschafts-
gartners, sondern im Kopf einer Elite. Er ist zunachst ein geistiges Gebilde, eine Fiktion,
die sich vom Unbehagen am geometrisch-symmetrischen Barockgarten nahrt. Schon
Francis Bacon, der Begriinder des englischen Empirismus, pladiert in seiner 1625 verof-
fentlichten Abhandlung ,,On Gardens*fur die Erweiterung des geometrischen Gartens um
ein Stlick Rasen im vorderen und ein Stlick Geblsch oder Wildnis (heath or desert) im
hinteren Teil. (2) Schon Shaftesbury wendet sich gegen die steife Geziertheit (formal
mockery) der furstlichen Garten. Und schon 1712 schildert der Whig-Publizist John Addison,
wie seiner Ansicht nach der Idealgarten aussehen mufdte: namlich wie ,,ein Gemisch von
Kiichen- und Parterre, Baum- und Blumengarten*, das zunachst ,fiir eine natiirliche Wild-
nis und fiir einen von den unkultivierten Plétzen unseres Landes” gehalten werden konn-
te.

Die Abkunft dieses Gartens vom Sensualismus Lockes und Shaftesburys wird deutlich,
wenn Addison schreibt:

L,Ein Garten war der Wohnsitz unserer ersten Aeltern vor dem Fall. Er fiillt natiirlicher
Weise die Seele mit Ruhe und Heiterkeit, und besénftigt alle ihre stiirmischen Leiden-
schaften. Er gibt uns Gelegenheit, die Kiinstlichen Anordnungen und die Weisheit der
Vorsehung kennen zu lernen, und biethet uns unzéhlige Gegenstédnde zum Nachdenken
und zur Betrachtung dar. Ich kann daher nicht umhin, schon das blo3e Wohlgefallen und
Vergniigen, welches der Mensch an diesen Werken der Natur findet, fiir eine I6bliche, wo
nicht fiir eine tugendhafte Gemdiithsbeschaffenheit zu halten.” (3)

In einem anderen Artikel, den er 1710 in seinem Wochenblatt abdruckte, entwarf Addison
die Phantasie eines Gartens, dessen Wege und Gebaude als Embleme eines morali-
schen Weltbildes dienen. Es fangt damit an, dal junge, mittlere und alte Generation ihren
eigenen Weg haben. Von den drei Hauptwegen zweigen etliche Wege ab, die teilweise
zuruckflhren, zum Teil aber auch Irrwege sind. So lalkt Addison einen Pfad ins ,Labyrinth
of Coquettes” abzweigen, in das die betorten Jinglinge den Frauen folgen und aus dem
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Erdmauern in Stowe

nur Paare den Ruckweg finden. Andere Abzweigungen fuhren zum Tempel der tugend-
haften Liebe (Ehe) oder zum Tempel des Lasters. Vor dem Eingang des ersteren, der aus
ionischen Saulen errichtet ist, wacht der Hochzeitsgott Hymen daruber, dafd ihn nur Paare
mit Ringen an den Fingern betreten. Der Tempel des Lasters ist aus korinthischen Saulen
errichtet und ohne Ruckkehrmaglichkeit.

Entsprechend wandelt die mittlere Generation in Addisons Phantasie zum Tempel der
Tugend, zum Tempel der Ehre oder zum Tempel der Eitelkeit. Im Tempel der Tugend
stehen die Statuen von Gesetzgebern, Helden, Staatsmannern, Philosophen und Dich-
tern. Hinter ihm erhebt sich, zunachst unsichtbar, der Tempel der Ehre. In Sichtweite da-
von, aulRerlich ahnlich, aber auf morschem Fundament gebaut, steht der Tempel der Eitel-
keit, dem auf besonderen Pfaden die Heuchler zustreben. Die Alten erblicken am Ende
ihres Weges den Tempel der Habgier usw. (4)

Addison geht davon aus, daf alle Menschen von Wanschen oder Trieben (desires) be-
herrscht wirden, die bei den Jungen die Form der sinnlichen Leidenschaft (lust), bei der
mittleren Generation des Ehrgeizes (ambition) und bei den Alten der Habgier (avarice)
annahmen. Entsprechend beschaffen sind die Wege der drei Generationen. In seiner
Phantasie nimmt Addison so ein gutes Stuck des Triebkonzepts der spateren Psychoana-
lyse vorweg, in dem die ,Libido" entweder ihre sinnliche Erfullung findet, auf hohere kultu-
relle Ziele gelenkt wird oder zu purer Habgier regrediert. Friher ware es ausschlie3lich
Aufgabe der Kirche gewesen, die Pfade zu bestimmen, die zu Tugend und Laster fuhren.
Fur den Englander zu Anfang des 18. Jahrhunderts ist aber die Kirche keine unerschutter-
te Autoritat mehr. Er mul} nicht unbedingt ein geschworener Anhanger der Philosophie
Lockes zu sein, um sich das, was er als sein moralisches Weltbild im Kopf hat, gern in
dinglicher Gestalt bestatigen zu lassen.
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Popes Garten in Twickenham

Als der Dichter Alexander Pope 1718 in Twickenham eine Villa an der Themse erwirbt,
legt er den Garten nach den Grundsatzen Addisons an: Die Wege verlaufen kreuz und
quer, der ganze Garten wirkt asymmetrisch. Geschlangelte Wege sind allerdings noch die
Ausnahme. Auf einem hinterlassenen Plan des Gartens sind Baume und Straucher auch
nicht einzeln, sondern als Masse zwischen den Wegen eingetragen. Die Mitte nimmt ein
rundes Rasenstiick ein, an das sich ein Hain anschlief3t. Von einem Aussichtshigel reicht
der Blick Uber Hain und Rasen zum Obelisken am Ende das Gartens, der von zwei Am-
phoren flankiert wird und an Popes Mutter erinnern soll. Barockes Vorbild verrat auch die
Anlage der Orangerie, auf die mehrere kurze Wege sternférmig zulaufen. Solche symme-
trisch-geometrischen Elemente bleiben jedoch Einsprengsel. Sie werden immer schnell
vom Unregelmaliigen gebrochen. Es gibt keine wirklich durchgehenden Achsen und Per-
spektiven. Der besondere Stolz des Besitzers ist ein Tunnel, der das Haus und die daran
vorbeifihrende Landstralde unterquert, um den hinter dem Haus gelegenen Hauptteil des
Gartens mit dem schmalen Vordergarten am Ufer der Themse zu verbinden. Pope hat
diesen Tunnel mit seltenen Mineralien als Grotte und den Eingang als Ruine ausgestalten
lassen.

Der Park von Stowe
Um 1720 148t sich Lord Cobham den Garten von Stowe anlegen. Hier erfolgt der Uber-

gang zum neuen Stil in mehreren Etappen. Das urspringliche Konzept ist noch weitge-
hend dem Barock verpflichtet, mit langen, geraden Alleen und einer Zentralachse, die

£

'

~£hrentempel der edlen Briten® im Garten von Stowe
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vom Schlof3 zu einem oktogonalen Wasserbecken fuhrt. Allerdings wird die Zentralachse
schrag von einer Allee geschnitten, an deren Ende ein Rundtempel einen eigenen Schwer-
punkt setzt. Auch sonst wird die Symmetrie der Anlage beiderseits der Zentralachse viel-
fach durchbrochen. Neu ist ferner die visuelle Einbindung des Parks in die umgebende
Landschaft durch Erdmauern und andere Barrieren, die ein Eindringen des Viehs in den
Park verhindern und dennoch fir das Auge unsichtbar bleiben.

In den dreilRiger Jahren legt William Kent in Stowe die ,Elysischen Gefilde“an. Er ladt sich
dabei von der bereits zitierten Vision Addisons vom Garten als moralischer Anstalt leiten.
Ein Teil der alten barocken Anlage wird in ein sanft gewelltes Gelande verwandelt, Gber
das sich Baume und Gebulsch in malerischer UnregelmaRigkeit verteilen. Das Gelande
wird von einem kunstlich gegrabenem FluRbett duchzogen, der sinnigerweise den Na-
men ,Styx“ erhalt. Beiderseits dieses Wassergrabens errichtet Kent jene Tempel, die in
Addisons Phantasmagorie vorweggenommen wurden. Aus dem Tempel der Tugend wird
der ,Tempel der alten Tugend” mit Statuen berihmter Manner des alten Griechenland.
Den Tempel der Ehre verwandelt Kent in einen ,Ehrentempel der edlen Briten“ mit den
Busten Francis Bacons, Lockes, Miltons und anderer Whig-ldole. Den Tempel der Eitel-
keit fuhrt er als Ruine aus, um die Verderbtheit des gegenwartigen Zeitalters mit seinem
Tory-Regime zu symbolisieren. Schliel3lich errichtet er noch einen ,Tempel der Freund-
schaft” mit den Busten der wichtigsten Oppositionspolitiker, in dem sich Lord Cobham mit
seinen Gesinnungsfreunden zu politischen Gesprachen trifft.

Diese frihen allegorischen Elemente des englischen Gartens waren noch sichtlich dem
barocken Garten mit seiner Symbolik verpflichtet. Sie waren ein erster Versuch, Addisons
Vision in die dreidimensionale Realitat umzusetzen. Im Reich der Gedanken hat ein Tem-
pel als Symbol der Tugend aber einen anderen psychologischen Stellenwert als die
Materialisierung dieser Phantasie in einem Gebaude. Den angemessenen Ausdruck des
neuen BewuRtseins bildeten deshalb nicht so sehr die demonstrativen Statuen und Bu-
sten der Whig-ldole als die eher diskrete, ans Gefuhl statt an den Intellekt appellierende
Revolution in der gartnerischen Gestaltung der ,Elysischen Gefilde*.

(1) vgl. Adrian von Buttlar, Der Landschaftsgarten, Miinchen 1980;
Nikolaus Pevsner, Architektur und Design, Minchen 1971; Marie
Luise Gothein, Geschichte der Gartenkunst, Jena 1914

(2) C. A. Wimmer, Geschichte der Gartentheorie, Darmstadt 1989, S.
88

(3) Ebenda, S. 153

(4) Ebenda, S. 142 ff

(5) Ebenda, S. 170, 173 ff
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Der Park von Stourhead

Das dreidimensionale

Arkadien

Klassik und Spatstil des englischen Landschaftsgartens

In seinen 1770 erschienenen ,Observations on modern gardening® verwirft der Garten-
theoretiker Thomas Whateley ausdrucklich alle ,emblematischen” Elemente bei der Gar-
tengestaltung. Zugleich betont er, dal® der Garten unregelmafig anzulegen sei, die Archi-
tektur des dazugehdrigen Gebaudes jedoch regelmalig sein musse.

Zu den emblematischen Elementen zahlt Whateley Gotterfiguren, Texttafeln, Gemalde
oder Zypressen (als Trauersymbole). Solche barocken Uberbleibsel beeintrachtigten den
sexpressiven” Charakter des Gartens (All these devices are rather emblematical than ex-
pressive). Die Regelmaligkeit der alten Garten sei einem ,MiBbrauch® der Kunst ent-
sprungen. Ebenso falsch sei aber die Forderung, ,dal8 das Gebé&ude eine irregulére Figur
haben miuisse, um mit der Scene, zu der es gehért, liberein zu kommen*. Die Baukunst
erfordere Symmetrie, die Gegenstande der Natur dagegen Freiheit. (1)
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Stowe: Blick zum gotischen Tempel

Whateleys Forderungen wurden zu dieser Zeit langst in die Praxis umgesetzt: Schon in
den vierziger Jahren wichen die emblematischen Elemente und begann die expressive
Klassik des englischen Landschaftsgartens.

Launcelot Brown entwickelt den klassischen Stil
des englischen Landschaftsgartens

Der hervorragendste Vertreter des gartnerischen Sensualismus war Launcelot Brown (1715
- 1783). Insgesamt hat Brown Uber zweihundert Garten umgestaltet oder neu angelegt.
Sein Eifer im Finden von Mdglichkeiten (capabilities) zur Umgestaltung alter Anlagen im
neuen Stil verhalf ihm zum Beinamen ,Capability Brown*.

Brown begann seine Karriere zum fuhrenden Landschaftsarchitekten1741 in Stowe, wo
er die von Kent begonnene Neugestaltung fortsetzte und unter anderem ein ,Griechi-
sches Tal“ anlegte. Er entwickelte ein genauso schlichtes wie wirkungsvolles Repertoire
aus sanft gewelltem Rasengelande, Wasserflachen, Baumgruppen und serpentinenartig
schwingenden Wegen, das zum Inbegriff des englischen Gartens wurde. Fester Bestand-
teil seiner Anlagen sind ein natlrlich wirkender See und ein Rundweg, der als ,beauty
line“die reizvollsten Perspektiven erschliel3t. Die Begrenzungen des Parks werden durch
Anpflanzungen oder freie Ausblicke in die Landschaft kaschiert. Den Gegenpol zum irre-
gularen Garten bildet die Symmetrie der palladianischen Villa. Der Rasen wird unmittelbar
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Der Park von Stourhead

an das Bauwerk herangefuhrt. Selbst die Anfahrt zur Villa erfolgt nicht mehr frontal Uber
eine gerade Allee, sondern tangential Uber einen weit ausholenden, sanft gekurvten Zu-
fahrtsweg.

Im Park von Stourhead dienen Bauten rund um den
kiinstlichen See als Blickfang

Den wohl bemerkenswertesten Landschaftsgarten der klassischen Periode schuf jedoch
kein professioneller Landschaftsgartner, sondern ein Privatmann. Es ist der Park von
Stourhead, den der Londoner Bankier Henry Hoare ab 1741 anlegte. Den Mittelpunkt des
Gartens bildet, wie bei Brown, ein kunstlicher See. Wahrend aber Brown innerhalb des
Gartens architektonische Elemente nur sehr sparlich verwendet, werden hier Tempel und
ahnliche kleine Bauwerke als Blickfang eingesetzt; moglicherweise als Ausgleich fur das
fehlende architektonische Element der palladianischen Villa, die hier ausnahmsweise nicht
in den Park eingebunden ist, sondern separat liegt. Auch sind die Hohenunterschiede des
Gelandes groRer. Um das unregelmaliige Gestade des Sees folgt der Besucher der ,beauty
line“, die ihn zu standig wechselnden, reizvollen Ausblicken fuhrt. Die architektonischen
Blickfange des Gartens, wie Tempel und Brucken, sind dabei abwechselnd nah und ent-
ruckt. Durch die Wasserflache entsteht gleichsam eine traumerische Distanz zum ande-
ren Ufer. Der Verlauf der Wege, die Bepflanzung, die Bauten und die Gelandebeschaffenheit
sind sorgfaltig aufeinander abgestimmt, so dal} keine Perspektive dem Zufall Uberlassen
bleibt.
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Chinesische Pagode in Kew Garden

Chambers propagiert den ,,pittoresken® Stil

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wird diese klassische Version des englischen
Gartens immer mehr von einer Asthetik des ,Pittoresken Giberlagert und verdrangt. Das
zeitgenossische Bewultsein verlangt nach einer Steigerung der emotionalen Stimuli. Der
Tory Sir William Chambers (1723 - 1796) verhilft diesem Bedurfnis in seiner 1772 erschei-
nenden ,Dissertation on Oriental Gardening® zum theoretischen Ausdruck. Er wirft den
Anlagen im Stil Browns vor, sie seien ,,sehr wenig von den gemeinen Feldern verschie-
den, so genau ist die gemeine Natur in den meisten derselben abgeschildert®. Er spottet,
dald die Urheber solcher Parks ,sich allerdings sehr gut auf den Salatbau verstehen, aber
sehr wenig mit den Grundsétzen der malerischen Gartenkunst bekannt sind“. Demgegen-
Uber preist Chambers die Gartenkunst der Chinesen, die es verstinden, ihre Garten mit
einer Fulle von Effekten auszustatten. Die Palette reiche dabei vom reilenden Wasserfall
uber dustere Grotten und liebliche Naturszenen bis zu greulichen Drachenfiguren, elekiri-
schen Schlagen und kunstlichen Platzregen. Ja, man hore in den chinesischen Garten
sogar die Nachahmung des Geheuls wilder Tiere, von Kanonenschussen oder der Weh-
klage gemarterter Menschen. (2)

Chambers chinesische Garten sind ein Phantasieprodukt. Ihrem Erfinder kommt es aber

gar nicht auf die Realitat an, sondern auf den Stimmungsgehalt. In den koniglichen Gar-
ten von Kew Gardens kann er ab 1757 seine Vorstellungen ansatzweise verwirklichen. So
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entsteht ein Sammelsurium von exotischen Bauwerken, das Nachbildungen der Alham-
bra, einer Moschee, einer gotischen Kathedrale oder einer chinesischen Pagode enthalt.
Der Ausbau von Kew Gardens durch Chambers erfolgt im Auftrag des Earl of Bute, der als
Erzieher des unmindigen Thronfolgers der faktische Regent des Landes ist. Der Park
bildet sozusagen das gartnerische Gegenstlick zum literarischen lllusionstheater des
,Ossian® der zur selben Zeit unter dem Patronat des Earl of Bute in einer Prunkausgabe
erscheint. Die angeblichen Gesange des Barden Ossian aus grauer keltischer Vorzeit
sind ebenfalls eine reine Erfindung. Im Unterschied zu Chambers phantastischen chinesi-
schen Garten werden sie jedoch von fast allen ernst genommen und halten die gesamte
gebildete Welt zum Narren.

Asthetik des HiRlichen

Aus der neuen Asthetik des Pittoresken entsteht schlielich sogar eine Asthetik des HaR-
lichen. Sir Uvedale Price entwickelt sie in seinem ,Essay on the Picturesque®, der 1794
erscheint. Ein anderer Gartentheoretiker, William Gilpin, vertritt die Auffassung, dal} eine
palladianische Villa erst dann zu malerischer Wirkung gelange, wenn man sie mit dem
Hammer bearbeite und in eine Ruine verwandele.

Reprasentativ fir die Praxis des pittoresken Stils sind die Garten, die ab den achtziger
Jahren nach den Entwirfen von Humphrey Repton (1752 - 1818) entstehen. Repton ver-
tritt die Spatphase des englischen Gartens in ahnlicher Weise wie Brown die klassische.
Nach grindlicher Besichtigung eines Anwesens pflegt er seine Vorstellungen Uber die
Umgestaltung in einem Buch niederzulegen, das Darstellungen des alten und des neuen
Zustands enthalt und in rotes Leder gebunden ist (red books). Er arbeitet mit dem Archi-
tekten John Nash zusammen, der fur Georg IV. den ,Royal Pavilion“ in Brighton als pitto-
reskes Marchen aus Tausendundeiner Nacht errichtet. Repton bringt die Villa durch Ter-
rassen und andere architektonische Elemente wieder auf Distanz zum Rasen. Der Garten
bleibt zwar grundsatzlich irregular, doch dringen auch hier, als Bestandteil des pittoresken
Konzepts, geometrische Elemente in Form von Sondergarten ein. Repton bereitet damit
den ,gardenesken®Mischstil Loudons (1783 - 1843) vor, der den einheitlichen Raum des
Parks zum totalen Eklektizismus auflost und so die urspriingliche sensualistische Kon-
zeption vollends verlaft.

Repton trennt des Niitzliche vom Schonen

Als Theoretiker unterhohlt Repton die Konzeption vom Garten als moralischer Anstalt, die
am Anfang des englischen Gartens stand. Schon Diderot hat hinter Shaftesburys Gleich-
klang von Natur, Schonheit und Tugend die utilitaristische These von der Schénheit des
Nutzlichen gewittert. Repton begniigt sich vorlaufig damit, das Nutzliche vom Schénen zu
trennen. Er zieht einen klaren Trennstrich zwischen lllusion und Realitat. Zum Beispiel
macht er detaillierte Vorschlage, wie sich Fabriken und andere storende Elemente beim
Ausblick aus dem Park verbergen lassen konnten.

Die Begrunder des englischen Gartens glaubten dagegen noch, das Angenehme mit dem
Nutzlichen vereinbaren zu kdnnen. So mischen sich in der Garten-Phantasie Addisons

Udo Leuschner, Arkadien Seite 44,



Das dreidimensionale Arkadien

a',a.'“. .ﬂi‘w

Getreidefeld im Park von Worlitz : Die Landwirtschaft ist Bestandteil des Landschaftsgartens

Baume, Bachgeplatscher und Vogelgezwitscher ganz zwanglos mit den ,/langen Reihen
meiner Kraut- und Kohlképfe®. Der Gartner Stephen Switzer (1682 - 1745) nannte die
Verbindung des Angenehmen mit dem Nutzlichen sogar als erste Aufgabe der Garten-
kunst. Noch Whateley begeisterte sich fur die ,ornamented farm*, bei der landwirtschaftli-
ches Gut und Umgebung eine einzige Parklandschaft bilden. Den bekanntesten Versuch
zur Verwirklichung unternahm der Dichter William Shenstone auf seinem Gut ,Leasowes®.

Abschied von der Vision einer harmonischen Gesellschaft

Repton wies solche Einbeziehung der Landwirtschaft in die Landschaftsgartnerei ent-
schieden zuruck. Die ,ornamented farm® sei ein Widerspruch in sich, weil Schmuckendes
und Profit nun mal unvereinbar seien. Es musse ,ein Unterschied zwischen dem Gut
eines Péchters, der aus jedem Stlick seines Landes Nutzen ziehen mul3, und dem ge-
macht werden, das einem gentleman zu Zwecken des Zeitvertreibs oder des Experiments
gehort”.

Die ,ornamented farm“ war zugleich die Vision einer harmonischen Gesellschaft, in der
Nutzliches und Schones, Arbeit und Mul3e, Privat- und Gemeinnutz in &hnlicher Weise
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ineinander Ubergehen und eine Einheit bilden wie das landliche Gut mit seiner Umge-
bung. Repton raumt mit solchen lllusionen der birgerlichen Frihzeit nun endgultig auf:

,In diesem Land werden, hoffe ich, fiir immer verschiedene Klassen und Stande der Ge-
sellschaft existieren, welche meist vom Anteil des von verschiedenen Individuen entwe-
der ererbten oder erworbenen Eigentums abhdngen miissen; und so lange wie solche
Unterschiede bestehen, wird es angemessen sein, dal’ der Sitz eines jeden durch solch
unterschiedliche Charaktere ausgezeichnet werden, dal3 sie nicht leicht mi3zuverstehen
sind (...) Rang und Wohlstand sind in England keine Veerbrechen; im Gegenteil wir erwar-
ten, einen merklichen Unterschied im Stil, im Aufzug und in der Wohnung wohlhabender
Individuen zu sehen; und dieser Unterschied mul3 sich auch auf das Geldnde in der Nach-
barschaft ihrer Wohnungen erstrecken; denn Ubereinstimmung des Stils und Einheit des
Charakters gehéren zu den ersten Prinzipien des guten Geschmacks.“ (3)

(1) C. A. Wimmer, Geschichte der Gartentheorie, Darmstadt 1989, S.
182, 189
(2) Ebenda, S. 230
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In Schwetzingen wurde der urspriingliche geometrische Garten durch einen Park im englischen Stil umrahmt.

Empfindsamkert

Die Verwirklichung Arkadiens im kontinentalen Garten
des 18. Jahrhunderts

Der Wunsch, sich in Ideal-Landschaften nach Art Lorrains zu ergehen, blieb nicht auf
England beschrankt. Er griff in der zweiten Halte des 18. Jahrhunderts auch auf den Kon-
tinent Gber. Auch hier begann man nun, die geometrisch-symmetrischen Barockgarten als
langweilig zu empfinden. Der Zeitgeist wollte emotional statt kognitiv angesprochen wer-
den. Die neue Epoche der ,Empfindsamkeit” delektierte sich nicht am Symbolischen, son-
dern am unmittelbaren Geflihlswert einer Erscheinung. Das arkadische Landschaftsbild
war inzwischen Uber viele Generationen hinweg so vertraut geworden, dal} es ohne ko-
gnitive Umwege, ohne Entschlisselung seiner symbolischen Inhalte, die Empfindung irdi-
scher Gluckseligkeit hervorrief. Es lag nahe, dieses Sentiment noch zu steigern, indem
man das Bild aus dem zweidimensionalen Rahmen herausloste und begehbare Bilder
nach Art des englischen Gartens schuf.

Typisch fur die neue Empfindsamkeit ist Julies Baumgarten, wie ihn Rousseau in seiner

1761 veroffentlichten ,Neuen Heloise® beschreibt. Diesem Baumgarten fehlen samtliche
Elemente, die den Schmuck der traditionellen Garten bilden. Er ist vielmehr ein hochst
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intimer, von aul3en den Blicken entzogener Hausgarten, worin Baume und Blsche ange-
nehme Kuhlung spenden, der Blick von den Schattierungen des Griins gefangen wird, ein
Bachlein rieselt und die Vogel zwitschern. Julie hat diesen Garten mit einfachsten Mitteln
auf einem ehemaligen Obstgrundstick angelegt. Er dient ihr als Ersatz fir den benach-
barten Hain, den sie seit ihrer Heirat flieht, weil er sie an die ungltckliche Liebe zu St.
Preux erinnert. Er ist somit ein Spiegelbild ihres tugendhaften Gemits. Und auch auf den
Ex-Geliebten verfehlt er seine Wirkung nicht: Schon nach kurzem Aufenthalt wird das
Gemit von St. Preux so tugendhaft veredelt, dal} er sich seiner fortdauernden Leiden-
schaft fur Julie zu schamen beginnt. (1)

Das Moralische wird in die dingliche Kategorie der Natur Ubersetzt

Julies Baumgarten ist eine reine Fiktion. Er existiert nur im Kopf Rousseaus. Dennoch
tragt er eine Tendenz zur Verdinglichung, zur Materialisierung geistiger Werte, in sich, die
frGheren Zeiten unbekannt war. Er demonstriert, daf} sich das Moralische nicht mehr ,von
selbst” versteht, sondern in die dingliche Kategorie der Natur Ubersetzt werden mul3. Die
Moral griindet sich hier nicht mehr auf géttliches Gebot, sondern bedarf der Stimulierung
durch einen Garten, der sozusagen als moralische Anstalt fungiert.

Rousseau kontrastiert das intime, naturliche und bescheidene Elysium Julies zu der ,pracht-
vollen Einbde“ des Gartens von Stowe, der mit exotischen Landschaften und Gebauden
Uberladen sei. Vermutlich kannte er die englischen Garten nicht besonders gut. Mogli-
cherweise hat er die frihen emblematischen Formen des Gartens von Stowe mit einem
Park des pittoresken Spatstils wie Kew Gardens verwechselt. (2) Seine Beschreibung von
Julies Hausgarten stimmt aber in frappierender Weise mit dem Idealgarten tberein, der
an der Wiege der englischen Gartenkunst steht: Auch bei Joseph Addison, der 1712 den
englischen Garten in Gedanken antizipiert, wachsen einfache, heimische Baume und Strau-
cher, rieselt der Bach und zwitschern die Vogel.

Hirschfelds Kritik am Schwetzinger SchloRgarten

Bezeichnend fir den Wandel des Zeitgeistes, hin zur Empfindsamkeit, war die Kritik, die
nunmehr an barocken Anlagen gelbt wurde. Zum Beispiel am Schwetzinger Schlof3gar-
ten, der 1753 noch ganz im ,franzdsischen® Stil begonnen worden war. ,,Es sind unermef3-
liche Summen hier an eine Anlage in der alten Symmetrie verschwendet worden*, befand
1773 der Kieler Philosophieprofessor und Gartentheoretiker Hirschfeld, als er die Som-
merresidenz des pfalzischen Kurflrsten besichtigte. ,Der Garten ist von einem grol3en
Umfang; desto mehr wird man durch die ewige Symmetrie ermiidet, die hier durchgéngig
herrscht, bis auf einen kleinen Bezirk, den man den englischen Garten nennt. Man sieht
nichts als grol3e, gerade Alleen, Hecken und Bogengénge mit Linial und Schnur gezogen,
Arcaden, Altane und Nischen von Baumwerk gebildet, eine unniitze Menge von eisernem
und hoélzernem Gitterwerk; und dazwischen Parterre, Wasserklinste, stehende und lie-
gende Figuren, meistens von Marmor in natirlicher, einige von Gyps in colossalischer
GréBe, endlich requlére Wasserbehéltnisse. Uberall erblickt man Kunst, Pracht und Ko-
sten, aber desto weniger Geschmack, sowohl in Rlicksicht auf die Anlage des Ganzen,
als auch auf einzelne Szenen.” (3)
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Der Merkur-Tempel im Schwetzinger Park wurde bereits als Ruine errichtet

Obwohl der Schwetzinger SchloRgarten einem am englischen Vorbild orientierten Gar-
tenfreund wie Hirschfeld nicht gefallen konnte, enthielt bereits die urspringliche Anlage
mehr Neues, als die scharfe Kritik vermuten lassen kdonnte. Am auffallendsten waren die
kunstlichen Ruinen, die der frihe barocke Garten nicht gekannt hat. Sie stammten offen-
sichtlich aus dem arkadischen Landschaftsbild. Sie waren aus der Flache in den Raum
verpflanzt und so zum realen, dinglichen Inventar des Gartens geworden. Auf den Gemal-
den hatten diese Ruinen ursprunglich symbolische Funktion. Im frihesten Kontext sollten
sie wohl, im Kontrast zur christlichen Gegenwart, auf heidnische Vorzeit vorweisen. Spa-
ter standen sie fur antike Grofe und als Ortsbestimmung fur Arkadien. Inzwischen waren
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sie in der zweiten Funktion so vertraut geworden, dal} das Symbol als eigenstandiger
Gemutswert dienen konnte: Die kiinstliche Ruine vergegenstandlichte die Sehnsucht nach
dem Goldenen Zeitalter. Sie materialisierte eine diffuse Sehnsucht nach vergangener Pracht
und Grolde, die bereits Nostalgie im modernen Sinne war.

Nah- und Fernwirkung von Ruinen

Zum Beispiel wurden nun im Schwetzinger SchloRgarten das réomische Aquaedukt und
der Merkurtempel errichtet. Beide Bauwerke wurden von vornherein als Ruinen ausge-
fuhrt. Durch die Verwendung von Tuffstein erhielten diese Ruinen ein stark verwittertes
Aussehen, als habe der Zahn der Zeit schon viele Jahrhunderte an ihnen genagt.

Den Stimmungswert der Ruine verstarkte noch die Art ihrer Einfligung in die Garten-
landschaft. Einer der Grundsatze war dabei, dal® die Ruine, soweit sie aus grof3erer Ent-
fernung zu sehen war, vollig entrickt wirken muflte. Die Wege, die zu ihr hin fuhrten,
durften weder sichtbar noch breit und gerade angelegt sein. Nur die Sehnsucht sollte die
Distanz zu vergangener Pracht und GroRRe Uberbricken durfen. Im Kontrast zur Fernan-
sicht stand die erhabene Nahwirkung der Ruine, wenn sie sich dem Spazierganger hinter
einer letzten Wegbiegung Uberraschend offenbarte.

In seinen ,Beitrdgen zur bildenen Gartenkunst“ gab der Landschaftsgartner Sckell dazu
folgende Anleitung:

,Die Lage der Ruinen sollte gewdhnlich in fernen Gegenden des Parks, vorziiglich auf
Anhbéhen und da gewéhlt werden, wo sich die Natur in ihrem ernstlichen, feierlichen Cha-
rakter zeigt, wo Einsamkeit und schauerliche Stille wohnt, wo die ungesehene Aeolsharfe
ertént, wo dunkle Geblische in ungetrennten Massen fast alle Zugdnge unméglich ma-
chen, wo der alte Ahorn, die bejahrte Eiche zwischen den bemoosten Mauern stolz em-
porsteigen, und ihr Alterthum bekunden; da kbnnen sich solche traurigen Reste aus langst
verschwundenen Jahrhunderten schicklich erheben, und der Tduschung ndhertreten.”(4)

China, Japan und Agypten als arkadische Ersatz-Welten

Zur Sehnsucht nach Vergangenem gesellte sich die Sehnsucht nach Exotischem. Die
fernen Reiche Chinas, Japans, Indiens, der Turkei und Agyptens dienten als arkadische
Ersatz-Welten. Eine Reise in diese Lander war damals nur wenigen Kaufleuten und For-
schern moglich. Die Berichte und Kenntnisse waren von Legenden durchsetzt. Um so
mehr eigneten sich diese fernen Reiche als Projektionsflache fiur die Empfindsamkeit. Sie
galten als abgeschlossene, in sich ruhende Kulturen, sozusagen als Fossilien des Golde-
nen Zeitalters, denen die Unruhe und Zerrissenheit des modernen Europa so fremd sein
mufdten wie es ihrer eigenen Fremdartigkeit in europaischen Augen entsprach.

Als Versatzstucke dieser exotischen Welten entstanden in den Parks chinesische Bruk-
ken und Pagoden, japanische Teehauser, turkische Moscheen, agyptische Sphynxe und
Obelisken. Auch die ,Schweizereien als Allegorie naturverbundenen Lebens gehdren in
diesen Zusammenhang. Es kam vor, dal} eine Meierei in ein chinesisches Dorf und ein
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Chinesische Briicke im Schwetzinger SchloBpark

chinesisches Dorf in eine Schweizerei umgewandelt wurde, wie es gerade dem vorherr-
schenden Geschmack entsprach.

Bei den agyptischen Sphynxen, Obelisken und Pyramiden vermischte sich der exotische
Reiz einer fernen, noch gegenstandlich erhaltenen Kultur mit der Nostalgie eines langst
untergegangenen Reiches. Im Schwetzinger SchloRRpark sollte die kiunstliche Ruine des
Merkurtempels urspranglich ein agyptisches Grabmal werden. Ein agyptischer Obelisk
schmuckte die Stelle, an der man ein ,Keltengrab® gefunden zu haben glaubte. Hinzu kam
oft noch ein besonderer Symbolgehalt im Sinne freimaurerischer Bestrebungen.

Da das Exotische von ahnlicher psychologischer Qualitat wie das Nostalgische war, wur-
de es in derselben Weise dem Blick entrickt und zugefuhrt. Vorzuglich eigneten sich
Wasserflachen, um die traumerische Distanz herzustellen. Im Schwetzinger Park war es
die Wasserflache desselben Teichs, die auf der einen Seite das nostalgische Motiv des
Merkurtempels und auf der anderen Seite das exotische Motiv der tlrkischen Moschee in
unerreichbar scheinende Ferne entrickte.

Im Bemuhen, das Gefuhl unmittelbarer anzusprechen, wurde die traditionelle Symbolik
mehr zum Allegorischen hin verschoben. Zum Beispiel entstand im Schwetzinger Park ein
» lempel der Waldbotanik®. Dieses Bauwerk war kein bloRes Symbol mehr, das durch den
Kanon der Saulenordnung, der Kapitelle, des Frieses, des Architravs, das Statuenschmucks
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usw. eine bestimmte Bedeutung erhielt. Der Tempel wurde vielmehr in der Form eines
runden Baumstumpfs mit rindenartig zerfurchter Oberflache errichtet. Er appellierte damit
unmittelbar an die sinnliche Wahrnehmung bzw. an das Geflhl. Die Architektur wurde zur
L,architecture parlante®, die keiner verstandesmaRigen Ubersetzung mehr bedurfte.

,Dieser Tempel der Waldbotanik zeigt den meisten Geschmack, und ist eine eben so
gliickliche, als neue Erfindung®, meinte der Gartentheoretiker Hirschfeld, als er 1773 in
Schwetzingen weilte und den barocken Teil einer scharfen Kritik unterzog. Die ,,sehr gute
und sehr schickliche Anlage“werde leider durch die beiden Sphynxe am Eingang gestort,
die ,hier ganz unschicklich” seien. Auch die beiden Vasen zu Seiten des Tempels seien
UberflUssig.

In Verbindung mit dem Tempel der Waldbotanik wurde ein Stick des Schwetzinger Schlol3-
gartens in vollig neuer Manier angelegt. Es war jener kleine Bezirk des ,englischen Gar-
tens® den Hirschfeld in seiner Beschreibung ausdricklich von der ,ermiidenden Symme-
trie“ der Gesamtanlage ausnimmt. In diesem relativ kleinen und schmalen, durch eine
Mauer abgetrennten Teil verliel nun auch die Natur die geometrische Symbolik des Barock-
gartens und wurde allegorisch: Sie ahmte namlich jene arkadische Landschaft nach, die
bisher nur aus der Malerei bekannt war. Es war in diesem Abschnitt des Gartens nicht
mehr nétig, die Statue eines Pans oder eine Hirtenszene als Symbol flr Arkadien zu
erkennen. Dem empfindsamen Betrachter erschlof sich die Bedeutung dieses Garten-
teils vielmehr ganz unmittelbar. Die Geometrie war hier verbannt. Statt Gber abgezirkelte
Blumen-Rabatten und Bosketts schweifte der Blick Uber ein sanft hlgeliges Gelande mit
Rasen, Baumen und Wasserflachen. Sogar die antike Ruine als Ortsbestimmung fur Ar-
kadien war vorhanden: in Form eines verfallenen romischen Aquaedukts, aus dessen
geborstenem Kanal das Wasser in den Teich platscherte.

Dieser englische Gartenteil war das Werk des Gartenarchitekten Ludwig von Sckell, den
Kurfurst Carl Theodor mit der weiteren Gestaltung des Schwetzinger Schlol3gartens be-
auftragt hatte. Als Hirschfeld 1773 den Park besichtigte und seine Kritik an der ermiden-
den Symmetrie Ubte, hatte Sckell soeben begonnen, eine grol3e Randzone um den Barock-
garten im englischen Stil zu verwandeln. Der Kurfurst hatte ihn personlich nach England
geschickt, damit er die dortige Gartenkunst studiere und in Schwetzingen anwende. Hirsch-
felds Kritik rannte somit offene Turen ein.

(1) Rousseau, Julie oder Die neue Heloise, Berlin 0.J., Bd. 2, S.
116-143

(2) z. B. enthdlt die Beschreibung von Mylord Cobhams Park in Staw
bei Rousseau "chinesische" und andere pittoreske Elemente, die
eher fiir den Spétstil typisch sind.

(3) C. C. L. Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst (Nachdruck der
Ausgabe Leipzig 1779-1780 / 5 Bande in 2 Banden),
Hildesheim/New York 1973, S. 344-347

(4) Ludwig v. Sckell, Beitrage zur bildenden Gartenkunst (Nachdruck
der Ausgabe Miinchen 1825), Worms 1982, S. 39

(5) vgl. Marie Luise Gothein, Geschichte der Gartenkunst, Jena 1914
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Rousseau-Insel im Park von Worlitz

"Zwang des Ungezwungenen'"

Was Goethe und Hegel an der neuen
Empfindsamkeit storte

Wahrend Hirschfeld noch die barocken Garten kritisierte und eine Lanze flur die Empfind-
samkeit brach, erhob sich bereits neue Kritik. Diese richtete sich just gegen die Empfind-
samkeit und den neuen englischen Gartenstil, wie er auf dem Kontinent verstanden und in
gartnerische Tat umgesetzt wurde. Dabei mull wohl bertcksichtigt werden, dal} der eng-
lische Garten auf dem Kontinent weniger in seiner klassischen Form nach Art von ,Capability
Brown® als in seinen Spatformen (Chambers, Repton) rezipiert wurde. Denn gerade in
diesen Spatformen zeigte die neue Empfindsamkeit zunehmend ihre negativen Seiten.
Sie entpuppte sich als Gefluhlskitsch, der auf prapapierte Reize in Aktion tritt und nach
immer gréberen dinglichen Stimuli verlangt.

Justus Moser hat die ,Anglomanie” der neuen Gartenkunst in einem satirischen Brief auf-
gespieldt, den eine ,Anglomania Domen“ an ihre GrolRmutter schreibt. (1) Die Enkelin
schildert darin die Verwandlung des , Kohlstiicks®, das der GroRmama in ihrer Jugend
zum Bleichen der Wasche diente, in einen englischen Garten:
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.Ihr ganzer Krautgarten ist in Hiigel und
Théler, wodurch sich unzéahlige krum-
me Wege schldngeln, verwandelt; die
Hiigelgen sind mit allen Sorten des
schénsten wilden Gestréduches bedeckt,
und auf unsern Wiesen sind keine Blu-
men, die sich nicht auch in jenen klei-
nen Thélergen finden. Es hat dies mei-
nem Manne zwar vieles gekostet, indem
er einige tausend Fuder Sand, Steine
und Lehmen auf das Kohlstiick bringen
lassen miissen, um so etwas schones
daraus zu machen. Aber es heil3t nun
auch, wenn ich es recht verstanden,
eine Schrubbery, oder wie andere spre-
chen, ein englisches Bolkett.”

Weiter schildert die ,Anglomania Do-
men“ ihrer GroAmutter, wie ein Wasser-
stuck ausgegraben werden soll, das von
einer chinesischen Brucke uberspannt
wird. Zur Belebung des Gewassers sei
ein halbes Dutzend Schildkréten vorge-
sehen. Jenseits der Brucke solle eine
gotische Kirche entstehen. - Ein Einfall,
den ihr Mann vermutlich dem engli-
schen Garten von Stowe entnommen
habe. Die Kirche werde wohl nicht gro-
Ber als ein Schilderhauschen sein, ,aber
die gothische Arbeit daran wird doch
allemal das Auge der Neugierigen an
sich ziehen, und oben darauf kommt ein
Fetisch zu stehen”.

Nicht minder radikal war die Kritik, die
Goethe indem 1777 verfaldten , Triumph
der Empfindsamkeit“an der englischen
Gartenmode Ubte. Anders als Mdser
zielte Goethe weniger auf die ,Anglo-
manie“ als auf die dahinterstehende
Psychologie der Empfindsamkeit. Es
handelte sich dabei zugleich um Selbst-
kritik, denn Goethe hatte zuvor mal3geb-
lich die Gestaltung des Parks von Wei-
mar im englischen Stil betrieben. Viel-
leicht war dies der Grund, weshalb der
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»1riumph der Empfindsamkeit® erst zehn Jahre spater gedruckt wurde. Goethe Iadt darin
den Hofgartner in der Holle Uber seine neue Aufgabe und die wundersame Veranderung
der Unterwelt im englischen Gartenstil berichten:

,Die Charge ist hier unten neu:

Denn ehemals war Elysium dadriiben,
Die rauhen Wohnungen dahliben,
Man liel3 es eben so dabei.

Nun aber kam ein Lord herunter,

Der fand die Hélle gar nicht munter,

Und eine Lady fand Elysium zu schén.

Man sprach so lang, bis dal3 der seltne Gusto siegte
Und Pluto selbst den hohen Einfall kriegte,

Sein altes Reich als einen Park zu sehen.*

Das Gedicht schildert weiter, wie nun die Holle zur Parklandschaft umgestaltet wird. Und
zwar geschieht dies auf Kosten , Elysiums®, dessen Erdreich daflir verschwendet wird und
in dessen Hainen die schonsten Baume ausgegraben werden, um die Holle zu verscho-
nern. Sogar die Hitte des Zerberus, des Hollenhunds, wird in eine Kapelle verwandelt:

,Denn, notabene! in einem Park

MulR3 alles ideal sein,

Und salva venia jeden Quark

Wickeln wir in eine schéne Schal’ ein,

So verstecken wir zum Exempel

Einen Schweinestall hinter einem Tempel;
Und wieder ein Stall, versteht mich schon,
Wird geradewegs ein Pantheon.”

Den Schlufd des Gedichts bildet eine umfassende Aufzahlung all jener nostalgisch-exoti-
schen Versatzstlicke, welche die Empfindsamkeit anregen sollen:

,Wir haben Tiefen und Héhn,

Eine Musterkarte von allem Gestrduche,
Krumme Génge, Wasserfélle und Teiche,
Pagoden, Héhlen, Wieschen, Felsen und Kiliifte,
Eine Menge Reseda und andres Gedlifte,
Weimutsfichten, babylonische Weiden, Ruinen,
Einsiedler in Léchern, Schéfer im Griinen,
Moscheen und Tiirme mit Kabinetten,

Von Moos sehr unbequeme Betten,

Obelisken, Labyrinthe, Triumphbogen, Arkaden,
Fischerhlitten, Pavillons zum Baden,
Chinesisch-gotische Grotten, Kiosken, Tings,
Maurische Tempel und Monumente,
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Gréber, ob wir gleich niemand begraben?
Man mul3 es alles zum Ganzen haben.”

Aus Goethes , Triumph der Empfindsamkeit® spricht das Unbehagen an der zunehmen-
den Verdinglichung der geistigen Werte: Der Furst der Unterwelt, vom Zeitgeist ange-
steckt, &Rt das Elysium plindern, um seine Holle in einen Park zu verwandeln. Das Ely-
sium steht fur die geistigen Werte und abstrakten Vorstellungen. Die Holle ist dagegen die
Welt des Dinglich-Stofflichen. Pluto nimmt keine Rlcksicht darauf, daf? die geistigen Wer-
te durch Verpflanzung in die rauhe Welt des Stofflichen verkimmern mussen (,Unsre
elysischen Baume / Schwinden wie Trdume, / Wenn man sie verpflanzen will“ heil3t es an
einer Stelle des Gedichts). Es kommt ihm allein auf den schénen Schein an, auch wenn
sich hinter einem Tempel nur ein Schweinestall versteckt und hinter einer Kapelle die
Hutte des Zerberus.

Dasselbe Unbehagen spricht aus Hegels Kritik an der englischen Gartenmode. (2) Der
Philosoph und Asthetiker konstatierte ein Ubergewicht des Malerischen:

»Ein groBer Park dagegen, besonders wenn er mit chinesischen Tempelchen, tlirkischen
Moscheen, Schweizerhdusern, Briicken, Einsiedeleien und wer weil3 mit was fiir anderen
Fremdartigkeiten ausstaffiert ist, macht fiir sich selber schon einen Anspruch auf Betrach-
tung; er sollfiir sich selbst etwas sein und bedeuten. Doch dieser Reiz, der sogleich befrie-
digt ist, verschwindet bald, und man kann dergleichen nicht zweimal ansehen; denn diese
Zutat bietet dem Anblick nichts Unendliches, keine in sich seiende Seele dar und ist au-
Berdem fiir die Unterhaltung, das Gespréach beim Umhergehen nur langweilig und lastig.

In einem wirklich anregenden Park mufl} nach Hegels Ansicht das Malerische der Land-
schaft immer durch das ,Architektonische” erganzt und gezugelt werden. Diese Ergan-
zung mit verstandigen Linien, mit Ordnung, Regelmafigkeit, Symmetrie sei in der franzoé-
sischen Gartenkunst besser gelungen.

Hegel hielt auch nichts von der scheinbaren Ungezwungenheit des neuen Stils. Er durch-
schaute diese Berufung auf das Naturliche als eine neue Art des Zwangs:

,In solch einem Park, besonders in neuerer Zeit, soll nun einerseits alles die Freiheit der
Natur selber beibehalten, wahrend es doch andererseits kiinstlich bearbeitet und gemacht
und von einer vorhandenen Gegend bedingt ist, wodurch ein Zwiespalt hereinkommt, der
keine vollstandige Lésung findet. Es gibt in dieser Riicksicht zum gréten Teil nichts
Abgeschmackteres als solche (berall sichtbare Absichtlichkeit des Absichtslosen, sol-
chen Zwang des Ungezwungenen.*

(1) Dieter Hennebo / Alfred Hoffmann, Geschichte der deutschen
Gartenkunst, Hamburg 1963, Bd. 3, S. 66-70
(2) G. W. F. Hegel, Asthetik, Frankfurt a. M. 0. J., Bd. 2, S. 85 ff
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